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Introducao e agradecimentos

hegamos 4 III Jornada Monteiro Lobato, realizada no inicio de

dezembro de 2021, sempre com o apoio da Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo e, nesse ano,

também da Universidade de Taubaté. Os trabalhos apresentados
ao longo da Jornada, e outros que contribuem para os estudos da obra e do autor,
encontram-se aqui reunidos. Logo na abertura, em nossa tradicional “Mais que
uma epigrafe”, Jochen Weber apresenta em “Literatura infantojuvenil brasileira
traduzida para o alemio — uma visio geral” um panorama da publicagio de obras
da literatura infantil e juvenil brasileira traduzidas para a lingua alema. H4 muito
a se fazer neste campo — como em vérios outros —, conforme se poderd notar,
mas a0 menos uma das grandes lacunas acaba de ser preenchida pela publicagio
de Die Abenteuer von Liicia — dem Mddchen mit dem Stupsndischen, a tradugio
para o alemio dos trés primeiros capitulos de Reinagies de Narizinho, a menina
do Narizinho Arrebitado, organizada por Vanete Santana-Dezmann'. Abordando
0 mesmo tema, ou seja, a tradugio, John Milton destaca no primeiro capitulo -
“Metiforas lobatinas para o tradutor” - as metéforas de tradugio cunhadas
por Lobato e, no segundo, Tais Diniz Martins traz um estudo intitulado
“Monteiro Lobato e Silveira Bueno, os tradutores de Henry Ford”.

No terceiro capitulo, que abre um novo tema no livro, Denise Maria de Paiva
Bertolucci apresenta os “Antecedentes da partida da familia Monteiro Lobato para
Nova Iorque (1927)” e, em seguida, em “Um caipira no Harlem Renaissance:
Monteiro Lobato”, Vanete Santana-Dezmann desvenda um importante capitulo
da histéria da Literatura Brasileira ao explicar por que o romance O chogue das
ragas on O presidente negro nio foi publicado nos Estados Unidos hd quase cem
anos e traz algumas novidades sobre a vida de Lobato na nascente Big Apple.
Dando prosseguimento a andlise da obra de Lobato tendo em vista as acusagoes
que ela sofreu recentemente, Filipe Augusto Chamy Amorim Ferreira aprofunda
as discussdes sobre o livio que esteve no centro das acusagbes em “Cagadas
de Pedrinbo ou a guerra de comandos e simbolos”. No sexto capitulo, “Boneca
de pano ¢ gente, filésofa e produto social: a formagio educacional-instrutiva
de Emilia”, Ana Paula Negrio Ferreira analisa a evolugio de Emilia por meio dos
aspectos pedagdgicos e educativos a que a boneca teve acesso e que, reflexivamente,
tornam-se tragos de sua performance ao encenar, em mundo mégico e liberto,
realidade a que o publico leitor de seu tempo nio estava acostumado.

Encerrados os capitulos que analisam abra e personagens, a recepgio da obra
de Lobato pelo publico leitor se torna o tema central de “Mdscaras e disfarces:

' SANTANA-DEZMANN, V. (Org.). Die Abenteuer von Licia - dem Midchen mit
dem Stupsnéischen - von Monteiro Lobato. Liinen-Alemanha: Oxald, 2021. 161 p.
ISBN: 9783946277590.



cartas de criangas e jovens a Emilia e Dona Benta”, de Patricia Aparecida Beraldo
Romano, e em “‘Que nio dird a Posteridade?’: Monteiro Lobato prepara o seu
legado”, Emerson Tin apresenta e discute elementos que nos permitem ter melhor
nogio das movimentagdes de Lobato acerca dos temas relativos 3 preservagio
de sua imagem pessoal, como escritor, e de sua obra, pensando na posteridade.
Um dos trunfos de seu estudo ¢ detectar as nuances envolvidas quando a questio
) b bl
da permanéncia circunda, por um lado, a audiéncia publica de seus escritos
representada pela edi¢do em livro ou, por outro lado, o 4mbito privado, caso das
cartas do escritor, sem deixar de problematizar o livro de conteddo epistolar,
que teve, com Lobato, um dos seus dpices na histéria da Literatura Brasileira.
Abrindo a quinta e dltima parte do livro, temos o estudo sobre a adaptagio
da obra infantil e juvenil de Lobato para as revistas em quadrinhos empreendido
por José Elio da Mota Junior e Vanessa Gomes Franca: “A turma do Sitio do
Picapau Amarelo adaptada em quadrinhos pela RGE”. Com este nono capitulo,
praticamente fechamos o circulo aberto pelos capitulos dedicados a tradugio.
Temos também o capitulo sobre uma das “personagens” mais importantes para
a vida e obra de Lobato, “Purezinha Monteiro Lobato: companheira de vida
e obra”, de Raquel Endalécio Martins. “Raga e cultura em Casa-grande €5 senzala
e Sobrados e mucambos”, de José Wellington de Souza, embora nio trate
, > . . 1
diretamente de Lobato e sua obra, constitui-se em capitulo imprescindivel para
compreendé-los e por isso se encontra aqui. J4 a contribui¢io de Silvio D’Onofrio
“Um artigo ‘inédito’ de Monteiro Lobato”, revela diferentes facetas de Lobato:
o Lobato-crianga-leitor, o Lobato editor e, a mais desconhecidas delas, o Lobato
que, ainda na primeira metade do século XX, jd se preocupava com os animais:
Sobre o livro de S. Cipriano tenho uma confissio a fazer. Todos os editores
langavam essa obra, porque na opinido dos livreiros da época, “era o que o povo
queria”. E como eu me fizera editor, resolvi langar também o meu S. Cipriano.
Mandei comprar o livro para ver o que era. Oh, pura feiticaria de macumbeiros.
Uma coisa sordida. E cheio de crueldades, de sapo de boca costurada,
de pombinhos cegados com ferro quente. Isso me decidiu a langar uma nova
edigio — uma edi¢io isenta daquelas crueldades para com os pobres
animaizinhos. E mexi no texto cléssico, fazendo as necessarias alteragdes. Onde
dizia: “... e pega entdo um sapo, costura-lhe a boca e joga-o numa fogueira”,
eu pus: “... e pega entdo um sapo, risca-lhe uma cruz nas costas e joga-o numa
lagoa bem funda” - exatamente o que o sapo queria. A a0 pombinho também
libertei da cegueira, substituindo-a por uma gentileza qualquer. Tirei desse livro
uma edigio relativamente grande, e vendi-a com muita facilidade. Mas por fim
o povo deu de desconfiar que aquele S. Cipriano nio era o “legitimo”:
suas receitas nio davam os mesmos resultados das antigas...
E antes que algum incauto queira langar mio dessa citagio para destacar
um suposto desprezo de Lobato pela “pura feitigaria de macumbeiros”, destacamos
a revelagio do desfecho de sua edigio do livro de Sio Cipriano. Neste relato,
o autor Lobato se utiliza de um dos recursos mais bdsicos da composi¢io de textos
para apresentar seu reconhecimento de que o que ele tomara antes por “pura
feiticaria de macumbeiros” surtia, sim, efeitos — corrigindo, por esse meio,



seu conceito sobre feiticaria anterior 4 publicagio do livro. Este artigo “esquecido”
de Lobato, de certa maneira, traz novos elementos para a discussio que se desenrola
na midia sobre Cagadas de Pedrinbo.

Para encerrar este livro, temos uma singela homenagem a este que continua
sendo o maior autor brasileiro de literatura para criangas e jovens, a narrativa
“Sem celular, sem Google Maps, nem Waze”, de Angélica Royo.

Quanto ao poema que abre este livro, “From the Dark Tower”, de Countee
Cullen (1903-1946) — acompanhado da tradugio de Vanete Santana-Dezmann, “Da
Obscura Torre” — um dia sua relagio com Lobato e sua obra serd compreendida.

Aproveitamos para salientar o esfor¢o envidado para respeitar, tanto quanto
possivel, a integridade das informagGes transcritas. Nio se deve estranhar, portanto,
palavras como “pharmacia”, “escriptor”, “idéas” e assemelhadas, além das
discrepéncias de acentuagio, com relagio ao nosso idioma atual: agudos, crases,
tremas, hifens, tudo ¢ grafado como o foi por Lobato virias décadas atris.
Nem mesmo possiveis equivocos na composi¢io (regéncia, colocagio pronominal,
repeti¢do, cesura etc.) ou de impressao, presentes nos originais, foram “corrigidos”
ou sinalizados por meio de “sic” ou algum outro recurso. Procedimento idéntico
foi adotado com relagio a maidsculas, negritos, itdlicos e aspas: se os destaques
existiam nos materiais consultados, eles foram mantidos; se nio existiam,
nio foram inseridos. O respeito ao documento original, neste volume,
¢ pressuposto bdsico para a preservagio dos tragos temporais, culturais e também
dos condicionantes da criagio, seja em termos de autoria, revisio ou impresso.

Preferimos, também, manter as grafias de “estéria”, associada 3 ideia de
criagio ficcional, e “histéria”, em aproximagio com a ciéncia histérica — distingio
usual em outros idiomas, pelo entendimento de que o uso de apenas uma palavra
para designar universos tio distintos empobrece a andlise.

Agradecemos as(aos) participantes, colaboradores e também ao publico que
acompanhou a III Jornada Monteiro Lobato, evento que originou o presente
volume, pela divulgagio e por fazer de nosso evento proficuo espago de debate.

Agradecemos as(aos) colegas pelos capitulos aqui impressos, seu esforgo
ressalta a riqueza legada pelo fértil espirito de Monteiro Lobato — ainda longe
de ter sido apreendida, e a importincia da existéncia de multiplos pontos de vista
para que o contraponto se faga sempre presente.

Agradecemos ao editor Mério dos Santos, da Editora Oxald.

Agradecemos 4 FFLCH-USP e também a UNITAU por hospedar,
em altissimo nivel, o nosso evento.

Agradecemos a vocé, leitor(a), pelo interesse por nosso trabalho.

Finalmente, convidamos a todas e todos para acompanhar e participar
de nossos trabalhos: www.observatoriolobato.org.

Vanete Santana-Dezmann



From the Dark Tower — Countee Cullen (1903-1946)

We shall not always plant while others reap

The golden increment of bursting fruit,

Not always countenance, abject and mute,

That lesser men should hold their brothers cheap;
Not everlastingly while others sleep

Shall we beguile their limbs with mellow flute,
Not always bend to some more subtle brute;

We were not made to eternally weep.

The night whose sable breast relieves the stark,
White stars is no less lovely being dark,

And there are buds that cannot bloom at all
In light, but crumple, piteous, and fall;

So in the dark we hide the heart that bleeds,
And wait, and tend our agonizing seeds.



Da Obscura Torre (tradugio de Vanete Santana-Dezmann)

Plantaremos nem sempre enquanto o incremento
Dourado outros colhem do desabrochar dos frutos,

Nem sempre sem face, abjetos e mudos,

O:s reles manterio seus irmios nodoentos;

Nio eternamente, enquanto outros quedam sonolentos
Com uma flauta doce vamos tentar enganar seus membros,
Nem sempre nos curvaremos ante algum mais sutil bruto;
Nio fomos feitos para eternos lamentos.

A noite cujo peito de zibelina o forte cura,

Estrelas brancas nio sio menos meigas sendo escuras,
E hd botées de modo algum ﬂorecic%os

Na luz — mas ressecados, desleixados e caidos;

Assim no escuro ocultamos o coragio em sangria,

E esperamos e cuidamos de nossas sementes em agonia.
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Mais que uma epigrafe - Literatura infantojuvenil brasileira
traduzida para o alemao - uma visao geral

Jochen Weber

(tradugio: Vanete Santana-Dezmann)

as ultimas décadas, a literatura infantojuvenil brasileira se desenvolveu

muito e hoje apresenta um quadro vivo e diversificado. Se a

abordarmos a partir do contexto global, podemos inquirir qual seria

sua influéncia no contexto internacional e, da perspectiva alemi, que
papel ela desempenha especificamente no mercado editorial da Alemanha, Austria
e Suica; que autores e ilustradores brasileiros o integram; que livros sio traduzidos;
que géneros ou temas predominam, bem como, o que nio estd traduzido e como
tais lacunas podem ser explicadas.

(@) proglema basico da literatura infantojuvenil brasileira nos paises de lingua
alemi ¢, em suma, sua quase total auséncia. H4 décadas, sua posi¢io no mercado
editorial alemo j era periférica e pouco visivel. Atualmente, a situagio ¢ ainda pior
- muito pouco ¢ traduzido e publicado, ¢ 0 pouco que estd disponivel nio é
suficiente para estabelecer a literatura infantojuvenil brasileira em cardter
permanente no mercado. Este nio ¢, de forma alguma, um problema
especificamente brasileiro. O mesmo ¢ vélido para outros paises da América Latina,
bem como para muitos paises em todo o mundo, especialmente da Africa e Asia.

Quando o International Board on Books for Young People (Conselho
Internacional sobre Livros para Jovens, na sigla em inglés, IBBY) realizou seu
congresso mundial bienal na Coldmbia, hd mais de vinte anos, Silvia Castrillén,
presidente da se¢do colombiana do IBBY, abriu a conferéncia com algumas
observagdes sobre o real grau de internacionalizagio da literatura internacional
infantojuvenil. Ela langou um olhar critico sobre as relagdes entre os paises
europeus e norte-americanos, por um lado, e os pafses latino-americanos, por
outro. De acordo com sua critica, o que se chama de intercAmbio acaba sendo
praticamente uma rua de mio Unica. A literatura infantil da América Latina ¢é
ainda um territério inexplorado, quase desconhecido nos paises do hemisfério
norte, e é pouco notada, embora tenha muito a oferecer e (fossa contribuir para o
desenvolvimento cultural e intelectual do mundo globalizado. ;

Esta andlise de 2000 ainda se aplica com relagdo 4 Alemanha, Austria e Sui¢a —
bem como a outros paises —, embora o mercado editorial de livros infantojuvenis
de lingua alemi tenha tradicionalmente uma elevada propor¢io de titulos
traduzidos. Enquanto numerosos livros de autores de lingua alema encontram
caminho através do Atlintico, o equilibrio, pelo contririo, é extremamente escasso.

L. Auséncia e invisibilidade das tradug6es no mercado do livro infantojuvenil de
lingua alemi

Antes de analisarmos mais de perto a literatura infantojuvenil brasileira, ¢
preciso mencionar quatro razdes para a auséncia e invisibilidade das tradugdes no
mercado do livro infantojuvenil de lingua alema. Elas se aplicam tanto ao Brasil
como a vdrios outros pafses ¢ apontam Fara um problema estrutural fundamental
na literatura internacional infantojuvenil.
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a) Primeiramente, uma espécie de circulo vicioso pode ser observada. Nos
paises de lingua alemi, as editoras de livros infantojuvenis sio frequentemente
muito relutantes em publicar livros de autores — do ponto de vista alemio - de
paises menos conhecidos. Em alguns casos, ao longo de anos, muitos editores
estreitaram contatos e relagdes comerciais com certos paises. Os titulos licenciados
que adquirem dos Estados Unidos, Gra-Bretanha, Holanda, Franga e paises
escandinavos, por exemplo, frequentemente encontram boa recep¢io nos paises de
lingua alemd. A tradi¢io tém se desenvolvido de forma tal que a literatura
traduzida de paises que estio geogrifica, histdrica e culturalmente um pouco mais
préximos dos paises de lingua alemi se tornou, por assim dizer, parte integrante e
natural do mercado literdrio alemdo. A literatura de outras linguas e paises —
incluindo-se o Brasil -, por outro lado, é ainda menos familiar. Isto se deve
também ao fato de livros infantojuvenis dos paises acima mencionados terem
entrado nos paises de lingua alemi, o mais tardar, apds a Segunda Guerra Mundial.
Naquela época, apds os anos de dominio do governo nazista, havia uma grande
procura por literatura traduzida, effecialmente na Alemanha. A literatura
estrangeira era desejada em termos de politica cultural e também devido ao
interesse de muitos editores em promover a redemocratizagio e cosmopolitismo do
pais, abrindo-se inclusive a outras literaturas e trazendo-as para o pais. Os paises j4
estabelecidos e tradicionais na publicagio de livro infantil se beneﬁIZiaram com isto.
No entanto, pafses como os latino-americanos, onde a literatura infantojuvenil sé
se desenvolveria algumas décadas mais tarde, foram, portanto, excluidos desde o
inicio. Até hoje, bem poucos editores de livros infgntis de lingua alemi tém
desbravado novos caminhos ou assumido eventuais riscos ao publicar autores de
paises menos presentes no mercado editorial alemio. E extremamente dificil para
novos atores acederem ao mercado.

b) Uma vez que nio existem editoras de livros infantojuvenis nos paises de
lingua alemi que mantém regularmente livros do Brasil em seus catéﬁ)gos, 0s
poucos titulos existentes ficam perdidos entre as inimeras novas publicagdes que
saem a cada ano. Seriam necessirias mais paciéncia e perseveranga para langar novos
autores e ilustradores e estabelecé-los no mercado editorial. No entanto, como os
editores estio sob forte pressio econdmica, evitam investir em literatura menos
“mainstream” e cujo retorno nao ¢ garantido. Nio se espera que esta situagdo mude
significativamente no futuro. Para além de um punhado de editoras pequenas e
ambiciosas, dificilmente haverd editoras que assumam tal risco.

¢) Nos paises de lingua alema, as editoras ainda tendem a procurar elementos
supostamente tipicos em livros de paises latino-americanos. Esta atitude estd em
consonincia com certo anseio pelo outro, pelo desconhecido ou pelo “exético”,
que muitas pessoas continuam a ver nos pafses e culturas do continente latino-
americano. Talvez inconscientemente, persiste o desejo de que os livros
infantojuvenis da América Latina traduzidos retomem temas que os leitores
alemies ou europeus associam ao continente. Em outras palavras, muitas editoras
procuram livros em paises como o Brasil que reproduzem conceitos existentes e
confirmam imagens e atribui¢ées tradicionais.

A reconhecida tradutora Susanne Lange, que traduz obras literdrias
do espanhol para alemio, faz uma observagio semelhante. Numa entrevista
- nio especificamente sobre livros infantojuvenis, mas sobre a tradugio
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da literatura hispano-americana em geral —, ela fez declarages que podem ser
aplicadas ao Brasil:
Parece-me que hd um mal-entendido que estd prevalecendo cada vez mais, pois a
literatura é cada vez mais mal compreendida como um estudo do pais: o
pressuposto é que a América Latina d};ve escrever sobre a América Latina [....].
Acho esta expectativa definida de modo assim tio estrito muito infeliz. Na
América Latina as pessoas também se irritam com isso, porque, quando se
€sCreve, nao se quer apenas reprcsentar O s€u pais. Lé as pessoas escrevem SObrC
uma vasta gama de topicos e nio querem ser reduzidas a dar uma visio sobre o
pais. Talvez o interesse decrescente esteja também relacionado com o fato de a
América Latina ter sido um pouco marginalizada politicamente e de estarmos
olhando no momento mais para outras regides do mundo. Mas o fato de haver
literatura realmente instigante a ser descoberta na América Latina e que (}iaoderia
interessar a um grande publico tanto quanto os titulos quase sempre adotados
apressadamente dos Estados Unidos nio ¢ percebido®.
d) Outra razio reside na estrutura e preferéncias do mercado de livros
infantojuvenis de lingua alemi. Os editores procuram para possivel tradugio
sobretudo textos em prosa mais longos, ou seja, romances e estorias, ou livros
ilustrados. Isto nio significa qualquer tipo de livro ilustrado, mas o cldssico picture
book. No entanto, ambos — especialmente a literatura narrativa para adolescentes e
jovens adultos — constituem apenas uma Fequena parte da produgio no Brasil. No
segmento de livros ilustrados, por outro lado, pode-se notar certo crescimento nos
ultimos anos. Estio sendo publicados mais titulos que também poderiam ser
interessantes para o mercad}c)) de lingua alemi. No entanto, em geral, formas
literdrias curtas ainda estio fortemente presentes no Brasil: recontos e adaptagdes
de contos de fadas e mitos, estdrias coti(ﬁanas e estdrias fantdsticas, narrativas mais
curtas, poesia infantil, rimas, enigmas e cangdes. Coletineas de estdrias ilustradas
sio reunidas em volume tinico, mas nio se tratam de livros ilustrados de fato —
considerando-se o padrio europeu ou norte-americano —, pois seu contetido
textual excede as imagens.

2. Livros infantojuvenis traduzidos

Nossa pesquisa mostrou que 30 livros brasileiros para criangas e jovens
adultos foram publicados em traﬂugéo para o alemio. Se levarmos em conta que o
primeiro destes livros foi publicado em alemio como um livro para jovens em 1974,
isto perfaz 30 titulos em 47 anos: um nimero extremamente baixo, o que significa
que, em média, apenas um livro foi traduzido e publicado a cada um ano e meio.
Além disso, poucos deles se encontram disponiveis atualmente.

As primeiras tradugdes apareceram nas décadas de 6o e 70 do século passado.
A curva subiu gradualmente, atingindo seu auge nos anos 8o até meados gos anos
90. Desde entdo, o desenvolvimento estagnou. Hé livros traduzidos, mas tdo rara e
esporadicamente que ¢ dificil encontri-los.

E notério que, com alguma excegio, nio hd autores nem livros que se
estabeleceram permanentemente, o que também se deve a falta de editoras de livros
infantis em lingua alemi que mantenham em seus catdlogos autores brasileiros.

> SEILER, Sascha. ,Lateinamerikanische Literatur wird oft als Landeskunde
missverstanden®.  Ein  Gesprich  mit  der  Ubersetzerin ~ Susanne  Lange.
hteps://literaturkritik.de/gespraech-mit-uebersetzerin-susanne-lange,28444.html  (Zugriff:
17.01.2022).
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O quadro geral ¢ uma colcha de retalhos heterogénea de livros que, por estarem
perdidos em catilogos, livrarias e bibliotecas, tém poucas chances de serem bem-
sucedidos. Portanto, nio é surpreendente que quase nenhum titulo tenha chegado
a uma segunda edicio.

O %aixo ndmero de vendas, entretanto, nio coincide com a forma como os
livros foram percebidos pelos criticos literdrios e especialistas. Numerosos titulos
foram resenhados na imprensa especializada ou recomendados em bibliografias —
no entanto ainda nio conseguiram se estabelecer em cardter permanente.

A histéria da literatura infantojuvenil brasileira na tradu¢io alemi comega
com duas obras que originalmente nio eram dirigidas especiﬁcamente aos jovens
leitores. Em outras palavras, eram livros inicialmente classificados como ficgao para
adultos que apenas posteriormente se tornaram literatura para jovens.

Um marco especial na literatura juvenil brasileira é o romance de Jorge
Amado (1912-2001) Capitdes da areia (publicado em alemio como Herren des
Strandes). O autor, conhecido nos pafses de lingua alema por romances como
Gabriela, cravo e canela (publicado em alemio como Gabriela wie Zimt und
Nelken) e Dona Flor e seus dois maridos (publicado em alemio como Dona Flor
und ihre beiden Ebemdnner), escreveu seus “Romances da Bahia”, composto por
seis titulos, na década de 1930. Capitdes da areia também faz parte deste ciclo. Em
alemio, o romance foi publicado pela primeira vez em 1951 na Alemanha Oriental
pela editora Volk & Welt e posteriormente, na mesma tradugio, na Alemanha
Ocidental pela Rowohlt Verlag — primeiro em 1963, na série geral, e, em 1974, na
conhecida série de livros juvenis Rotfuchs, na qual teve vérias edi¢des até 2016.
Atualmente, encontra-se fl)ra de catdlogo.

Durante um perfodo de quatro anos, Jorge Amado descreve o cotidiano de
um grupo de cerca de 50 meninos que vivem nas ruas de Salvador da Bahia. Escrito
em linguagem direta, sem grandes preocupagoes e metéforas, o texto mostra aos
leitores um mundo determinado pela pobreza, violéncia, crime e gritante
desigualdade social que nio oferece perspectivas para o futuro. As criangas e os
jovens sio discriminados e perseguidos, passam fome, sio expostos a sujeira,
€Stupro € assassinato €, por sua vez, sio violentos e impiedosos contra 0s outros e
entre si. A linguagem descritiva em longos trechos e os recortes de jornal inseridos
na estéria ddo ao romance um cardter quase documental. No entanto, Jorge
Amado também fornece repetidamente informagoes sobre o mundo interior de
suas personagens, com seus sentimentos de soliddo, desespero, anseio por
seguranca e 6dio. Embora a versio alema possa parecer um pouco antiquada em
alguns aspectos para os leitores de hoje, o ﬁvro perdeu pouco de sua atualidade e
nada de seu poder e forga.

Alguns anos ap6s Capities da areia, em 1970 o romance autobiogrifico O
meun pé de laranja lima (publicado em alemio como Wenn ich einmal grof§ bin),
de Jos¢é Mauro de Vasconcelos (1920-1984), chegou i lingua alema. Este livro
também foi inicialmente publicado como um romance para adultos pela Zsolnay
Verlag. Dois anos depois, seguiu-se uma edi¢io de bolso na Deutscher
Taschenbuchverlag, uma grande e importante editora que publica tanto para
adultos como para jovens leitores. Neste caso, o livro também fazia parte do
cata’dogo geral, mas a0 mesmo tempo era claramente dirigido aos jovens leitores.

3. O comego: autores conhecidos fprepamm 0 campo
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Baseado em suas proprias memorias de infincia, Jos¢é Mauro de Vasconcelos conta
0 que Zezé, crianga (E)e cinco anos, cheia de imaginagdo e energia, experimenta ao
longo de um ano. Este livro engragado, divertido, melancélico e nostélgico chegou
a varias edicoes em alemio.

Os dois livros mencionados nio foram as nicas obras de Jorge Amado e José¢
Mauro de e Vasconcelos a serem traduzidos para o alemio e oferecidos a um
publico leitor jovem. O gato malbado e a andorinba Sinhd (publicado em alemio
como Der gestreifte Kater und die Schwalbe Sinh4), de Jorge Amado, foi publicado
em 1979 na Alemanha Oriental pela Volk & Welt. Esta estdria de amor, como diz o
subtitulo, foi originalmente escrita pelo autor para seu filho em 1948, no seu
primeiro aniversirio. Entretanto, foi somente nos anos 7o que ele decidiu revisar o
texto e publici-lo como livro. Apés muito tempo fora de catdlogo, uma nova
edi¢ao alema ilustrada foi publicada em 2018 pela Insel Verlag, desta vez, dirigida
principalmente a adultos. O mesmo acontece com o livro de Jos¢é Mauro de
Vasconcelos: O meu pé de laranja lima ficou fora das livrarias por muito tempo até
que a editora Urachhaus o trouxesse em 2009 com a tradugio inalterada, mas com
um novo titulo, mais préximo do titulo original portugués: Mein kleiner
Orangenbaunm (Minha pequena laranjeira). Em 2020 - quando José Mauro de
Vasconcelos faria 100 anos —, a editora publicou o volume Vamos aguecer o sol sob
o titulo Lass die Sonne scheinen — 46 anos apés o livro ter sido publicado pela
primeira vez no Brasil. Ambos sio claramente direcionados ao publico adulto no
catédlogo da Urachhaus.

Pode parecer estranho que os dois primeiros livros brasileiros que chegaram
ao publico jovem na Alemanha, Austria e Suica nio tenham sido originalmente
destinados a jovens leitores. No entanto, isto pode ser explicado se levarmos em
conta que a literatura infantojuvenil brasileira, como mencionado acima, sé se
desenvolveu, de salto em salto, alguns anos depois, quando também ganhou
atengio internacional. A este respeito, provavelmente fazia sentido, do ponto de
vista dos editores, investir em tradu¢io de obras de autores conhecidos e
estabelecidos, a fim de introduzir o publico jovem 2 literatura brasileira.

Jorge Amado e José Mauro de Vasconcelos nio foram os tinicos autores que
nao escreveram princi almente para jovens leitores a terem livros publicados por
editoras de livros infantojuvenis em lingua alemi. Em 1994 a Hanser Verlag
publicou Vida ifﬂixﬁo de Pandonar, o Cruel (em alemao, Leben und Leidenschaft
von Pandonar dem Grawusamen), uma estéria de amor de Joio Ubaldo Ribeiro
(1941-2014). Trata-se da estéria de Geraldo, de 14 anos, um “nerd” — como se diria
ho}e — que se apaixona por uma colega de classe, mas nio sabe como se aproximar
dela. Em seu desespero, ele imagina a personagem Pandonar, uma espécie de super-
heréi e “sabe-tudo”. Esta é a antitese comp%eta de Geraldo, que tem que lutar
ferozmente contra os problemas e desafios da adolescéncia. No epilogo, a editora
alema anunciou que iria publicar outro livro de Jodo Ubaldo Ribeiro em seu
catdlogo de livros juvenis. No entanto, isto nio aconteceu. Pode-se presumir que
“Pandonar” nio trouxe o sucesso de vendas esperado e, portanto, o projeto foi
abandonado.

Dois anos mais tarde, em 1996, A terra dos meninos pelados, de Graciliano
Ramos (1892-1953), foi publicado como Raimundo im Land Tatipirin na
renomada série “Baobab” — naquela época, ainda editada pela editora Nagel &
Kimche em Zurique. O autor publicou o livro em 1939. Em alemdo, portanto, foi
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publicado 57 anos mais tarde. Como Jorge Amado, José Mauro de Vasconcelos e
Jodo Ubaldo Ribeiro, Graciliano Ramos também ¢ um autor cuja obra contém
apenas alguns titulos para o publico infantojuvenil.

Graciliano Ramos, que sofreu vérias limita¢oes fisicas quando crianga e
cresceu em mds condigdes no sertio como o mais velho de dezesseis irmaos, sempre
se sentiu como um forasteiro. Ele processou suas experiéncias de infincia em 4
terra dos meninos pelados, transformando-as em uma narrativa episddica fantdstica
sobre alteridade e diversidade. O protagonista Raimundo ¢ diFerente das outras
criangas: seu olho direito é preto e o esquerdo ¢ azul e ele ¢ careca. Ele também se
sente como um forasteiro até descobrir a maravilhosa terra de Tatipirdn, onde as
pessoas se parecem com ele.

4. Lygia Bojunga e Ana Maria Machado: duas autoras de literatura infantil entram
no palco alemio

Os primeiros livros traduzidos para o alemio escritos por autoras de literatura
infantojuvenil sio de Lygia Bojunga Nunes — que mais tartﬁ passou a assinar Lygia
Bojunga — e Ana Maria Machado. Era a primeira vez que se podia dizer que as
editoras alemis nio fizeram desvios através de autores conhecidos da literatura
geral, mas escolheram deliberadamente autoras de renome na literatura
infantojuvenil brasileira.

Lygia Bojunga (nascida em 1932) ¢é provavelmente a mais renomada
representante da literatura infantojuvenil da América Latina até os dias atuais. Em
1982, ela recebeu o Prémio Hans Christian Andersen, o mais importante prémio
internacional de literatura infantojuvenil, por sua obra completa, que foi traduzida
Fara vérios idiomas. Esta foi a primeira vez que o prémio foi concedido a um pais
atino-americano. A atribui¢io do Prémio Internacional do Memorial Astrid
Lindgren (ALMA) em 2004 — também por suas obras completas — enfatiza a
importincia e a atemporalidade de seus livros, que também atrafram considerdvel
atengio nos paises de lingua alema nos anos 8o e inicio dos anos 9o. A atribuigio
do “Prémio Andersen” certamente contribuiu de modo significativo para a decisio
da editora Cecilie Dressler de publicar os livros de Lygia Bojunga em alemio. Do
total de nove livros traduzidos para o alemio, que apareceram em sucessio
relativamente rdpida entre 1983 e 1988, nenhum se encontra disponivel atualmente.

A caracteristica da arte narrativa da autora ¢ uma espécie de realismo mdgico:
a combinagio natural, completamente evidente, de realidade e fantasia, que nio
formam uma contradi¢do, mas sim dois lados de uma existéncia que nio ¢ apenas
material. Ela consegue isso de forma exemplar em Corda bamba (publicacﬁ) em
alemio como Maria auf dem Seil) e A bolsa amarela (Die gelbe Tasche). De todos
os livros da autora, A casa da madrinba (Das Haus meiner Tante) lida mais
fortemente com a realidade social brasileira. No centro da estéria estd Alexandre,
um menino que deixa sua cidade natal, o Rio de Janeiro, e vaga pelo pais sozinho,
afirmando estar a caminho da casa de sua madrinha. Esta madgrinha — conforme as
pessoas que ele encontra no caminho suspeitam — s6 existe no desejo do menino.
Ela é uma projecio da saudade e faz parte da estratégia de sobrevivéncia da crianga,
que experimenta a desintegragao de sua familia, declinio social, pobreza, solido e
exclusio e tenta superar esta experiéncia com o poder de sua imaginagio.

Ana Maria Machado (nascida em 1941) também é uma das mais importantes
representantes da literatura infantojuvenil brasileira e é bem considerada na
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América Latina e fora dela. Em 2000, ela também recebeu o Prémio Hans
Christian Andersen por sua obra completa, tal como Lygia Bojunga em 198x.

Seu primeiro livro publicado em alemio foi uma de suas obras centrais: Bisa
Bia, Bisa Bel (titulo homdnimo em alemio publicado em 1988). Nele, o monélogo
interior da protagonista Isabel com sua bisavé falecida Bisa Bia e sua prépria
bisneta no futuro, Bisa Bel, torna-se uma viagem m:igica entre geragdes que
finalmente permite a Isabel encontrar seu préprio caminho. Como na obra de
Lygia Bojunga, realidade e fantasia estio entrelacadas nos livros de Ana Maria
Machado.

Em 1989, mais um de seus livros foi publicado em alemio. Nele, ela processa
experiéncias durante o governo militar no Brasil em uma pardbola politica de um
conto de fadas e torna compreensiveis as caracteristicas e métodos de regimes
autoritdrios e ditatoriais: Era uma vez um tirano, de 1982 (publicado em alemio
como Der Regenbogen. Wie die Kinder den Tyrannen vertrieben). Trata-se da
estéria de um pafs nio especificado no qual um homem toma o poder. Pouco a
pouco, ele proibe tudo que a seus olhos possa ser perigoso para suas regras — nio
apenas a liberdade de expressio, mas também a musica, as cores ¢ a alegria de viver.
No final, sio as criangas que criativamente resistem e o expulsam.

5. Temas politicos e sociais

Nio ¢ de se surpreender que Era uma vez um tirano tenha encontrado uma
editora alemad. Nos anos 70 e 8o, houve um grande interesse na Europa pelos
acontecimentos de cardter politico e social nos paises da América Latina. Os
regimes ditatoriais em paises como Argentina, Chile e Brasil, os movimentos de
libertagio, as diferengas sociais muitas vezes gritantes e os conflitos a elas associados,
a pobreza e a violéncia, ou mesmo a luta dos grupos populacionais indigenas por
seu territdrio e cultura foram temas que atrairam maior interesse. Sendo assim,
alguns outros livros infantojuvenis brasileiros traduzidos para o alemio também
tratam de tais temas.

Luiz Cldudio Cardoso (1931-2019) publicou a estéria Meu pai, acabaram com
ele em 1986, um ano ap6s o fim da ditadura militar. Dez anos depois, este livro foi

ublicado em alemio sob o titulo Der Tag, an dem sie Vater Eolten. Nele, Luiz
Cldudio Cardoso também se conformou com seu préprio fracasso moral, pois
havia servido seu pais como diplomata por um longo tempo durante os anos do
regime militar. Ele conta a estéria de uma familia burguesa que, em 1971,
testemunha como o pai — um respeitado engenheiro que foi alvo do Estado por
causa de sua ajuda humanitiria clandestina aos perseguidos politicos — ¢ preso e
sequestrado em uma manhd para nunca mais retornar. O destino (fo pai,
presumivelmente assassinado, forma o ndcleo e o ponto de partida da narrativa do
verdadeiro tema do livro: as graves consequéncias para a familia, que nio consegue
lidar com o que experimentou e acaba se decompondo.

Julio Emilio Braz (nascido em 1959) pinta o quadro de uma realidade marcada
pela desesperanca em sua estéria Criangas na Escuridio, de 1991, publicado em
alemdo como Kinder im Dunkeln também em 1996. Semelhante a Jorge Amado
em Capitdies da areia, o autor acompanha sua protagonista — Rolinha, de seis anos
— pelas ruas de Sio Paulo durante trés anos. Abandonada pela mie em algum lugar
da cidade, de repente ela tem que aprender a viver por conta prépria. Em um grupo
de meninas que vivem nas ruas, ela encontra a protegio de que precisa para
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sobreviver. Para essas criangas, vida significa luta: luta pela alimentagio, contra a
violéncia e a arbitrariedade de proxenetas e policiais ¢ por um lugar no grupo
rigidamente hierarquizado.

Dois livros traduzidos para o alemio de outros dois autores tratam de formas
muito diferentes o complexo de temas “Floresta Amazonica, exploragio de recursos
naturais e populagio indigena”. Assassinato na floresta, de 1991, (publicado em
alemdo como Der Griine Tod em 1994), de Paulo Rangel, ¢ um romance policial
emocionante e recheado de agdo, tanto para adultos como para adolescentes e
jovens adultos. Conta a estdria de como um jovem repérter de Sao Paulo enviado a
um vilarejo na Floresta Amazdnica para investigar a morte aparentemente
insignificante de uma seringueira. O que ele descobre ¢ uma rede de corrupgio
envolvendo politica, negdcios e crime organizado internacional responsivel pelo
assassinato da mulher.

Tal assunto ¢ abordado de uma perspectiva completamente diferente em
Kuryala. Capitio e Carajd (publicado o em alemio como Die lange Nacht des
Hiinptlings Kuryala), outro romance de José Mauro de Vasconcelos. A edigio
alema foi langada em 1992, enquanto a edi¢do original data de 1979. Este ¢ outro
exemplo do fato de que muitas vezes hd um perfodo de tempo mais longo entre a
publicagio do original e da tradugio. O livro de quase 400 pédginas conta a estéria
de Kuryala, um chefe da etnia Karaji, cuja cultura e habitat estao mais ameagados e
restritos 2 medida em que os “brancos” invadem seu territdrio para uséd-lo para suas

proprias finalidades.

6. Estérias sobre futebol

Outra faceta do Brasil que ¢ inevitavelmente mencionada quando se fala
sobre o pafs é o futebol. De fato, entre os livros infantis traduzidos para o alemio,
hé trés que giram em torno do jogo com a bola de couro. A bola e 0 goleiro, de 1984
(publicado em alemio em 1991 como Bola Fura-Redes und der Torbiiter) é uma
estdria curta e criativa de Jorge Amado sobre uma bola de couro, mestre de seu
oficio e famosa em todo o pals, que se apaixona profundamente por um goleiro
bastante ruim. Pobre Corintiano Careca, derg997 (publicado em alemio em 1995
como Pedro tridumt vom grofien Spiel), de Ricardo Azevedo, conta a vida de um
menino que cresce em circunstincias muito modestas em sua cidade natal, Sio
Paulo, e para o qual nio hd nada mais importante que seu clube de futebol
preferido, o Corinthians. Um solitdrio entre os livros traduzidos para o alemio ¢
Pelezinbo, de Mauricio de Sousa. Em numerosos episédios em forma de HQs —
publicados no Brasil entre 1977 e 1986, perfazendo um total de 66 numeros —, o
conhecido desenhista retratou a infincia da lenda do futebol, Pelé. Dezesseis dessas
estdrias foram traduzidas para a edi¢do alemi, que sé apareceu em forma de livro
em 2013 — virias décadas apds terem sido publicadas no Brasil.

E um fenémeno surpreendente que alguns dos livros aqui mencionados
tenham encontrado seu caminho para o mercado editorial alemao apés uma grande
lacuna de tempo. Seria interessante investigar mais de perto como isso aconteceu.
Como os editores encontraram os titulos e o que, tanto tempo depois, despertou o
interesse para sua publicagio em alemio?
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7. Livros ilustrados

Os livros ilustrados — o tipo cldssico de picture book mencionado no inicio —
s30 uma parte significativa da literatura infantojuvenil traduzida em todo o mundo
e desempenham papel central no comércio internacional de copyright. Embora a
ilustragdo de livros tenha se desenvolvido fortemente no Brasil nas tltimas décadas
e existam ilustradores de destaque, apenas alguns titulos sio vendidos para outros
paises — dentre os quais se encontram os de %ingua alema. A pesquisa trouxe 2 luz
apenas dois titulos que foram publicados em alemio. Muitos nomes sio
completamente ou quase completamente desconhecidos nos paises de lingua
alema.

Cica Fittipaldi — hd muitos anos uma figura de proa da arte da ilustragio
brasileira — s6 estd presente, por exemplo, com ilustragdes em um livro de lendas e
fibulas africanas de Rogério Andrade Barbosa: Bichos da Africa. Lendas e fdbulas,
1987 (publicado em alemio em 1990 como Grofvater Ussumane erziblt...
Tiergeschichten aus Afrika). Nio ¢, no entanto, um livro ilustrado. O mesmo vale
para Roger Mello, um dos ilustradores mais criativos, versiteis e importantes
internacionalmente, que fez as ilustragdes em preto e branco para o j4 mencionado
A Terra dos Meninos Pelados, de Graciliano Ramos. Em 2014, Roger Mello foi o
terceiro brasileiro, depois de Lygia Bojunga e Ana Maria Machac%o, a receber o
Prémio Hans Christian Andersen por seu conjunto de obras, neste caso, na
categoria ilustragio. Apesar deste forte sinal, nenhum de seus livros foi traduzido
para o alemio desde entdo. Portanto, conforme ji afirmado, hd apenas dois livros
ilustrados que podem ser mencionados aqui. Um ¢é o do lenddrio ilustrador
Ziraldo: Flicts, de 1969 (publicado em alemio em 2013 como Flicts. Eine Farbe
sucht Freunde). Trata-se de uma estéria ilustrada por formas geométricas simples
monocromdticas sobre uma cor incomum, imprecisa e, portanto, desconhecida
chamada “Flicts”. Flicts sofre por nio ser percebida e amacg como as outras cores.
Ap6s longa procura, ela finalmente encontra um lugar onde ¢ necessdria: a lua. O
incomum neste livro ¢ que nio hd nada de “tipicamente brasileiro” nele.

Outro livro que se destaca tanto por suas imagens quanto por seu design
gréfico e excelente impressio é O fim da fila, de 2011 (publicado em alemio em 2015
como Eine Geschichte obne Ende), de Marcelo Pimentel. O livro sem palavras se
contenta apenas com as cores preta e vermelha impressas em pa;pelio espesso e
marrom natural feito de papel reciclado. As imagens mostram diferentes animais
correndo, rastejando e voando na selva. No inicio, todos eles sio negros até
encontrarem o lendédrio e mitico Curupira. Este protetor da selva pinta linhas,
pontos e padroes sobre os animais. Uma vez coloridos, eles seguem em frente até
sair do livro através de um buraco na dltima pigina e o ciclo de vida comeca
novamente.

Este é um exemplo de livro ilustrado sobre um tema “tipicamente brasileiro”,
pois traz a selva, os animais e o Curupira. Além disso, o subtitulo “Ein Bilderbuch
aus Brasilien” (Um livro ilustrado do Brasil) foi adicionado a edi¢do alema para
despertar a curiosidade dos leitores por meio da referéncia a origem brasileira. O
livro foi altamente aclamado. Em 2016, foi nomeado, juntamente com apenas
outros cinco titulos, na categoria de livros ilustrados, para o Deutschen
Jugendliteraturpreis (Prémio Alemio de Literatura Infantojuvenil), o mais
importante, prestigiado e respeitado na drea de literatura infantojuvenil dos paises

de lingua alemi. A caracteristica especial do prémio é que o juri nio faz distingio
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entre publicagdes originalmente escritas em alemio e livros traduzidos para o
alemio. Por esta razio, o prémio des CFerta o interesse internacional e representa um
evento importante para o comércio de licencas.

A nomeagio de O fim da fila foi uma conquista unportante para a literatura
infantojuvenil brasileira, mas mesmo este exem (10 positivo nio fez com que mais
livros infantojuvenis brasileiros fossem traduZKFos para o alemio desde entdo. Em
ultima andlise, isto também permaneceu um acontecimento isolado que em nada
alterou a situagio. Este livro, porém, é mais uma prova de que hd décadas que
existem excelentes obras da literatura infantojuvenil brasileira traduzidas para a
lingua alema, a despeito dessa histéria com claras lacunas.

Anexo: Livros infantojuvenis brasileiros publicados na Alemanha

AMADO, Jorge / MARTINS, Aldemir (ilustr.) / WANNEMACHER, Margreth
(trad.). Bola Fura-Redes und der Torbiiter. Gottingen: Lamuv, 1991 Tgltulo
original: A bola e 0 goleiro. Rio de Janeiro: Record, 1984.

AMADO, Jorge / SCHONFELDT, Ludwig Graf von (trad.). Herren des Strandes.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1974 (rororo-rotfuchs, 68). Primeira ed. na
editora Rowohlt: 1963 (rororo, 565) Primeira ed. em alemdo: Berlin: Volk und
Welt, 1951. Titulo original: Capitdes da areia. Salvador, Bahia: José Olympio, 1937.

AMADO, Jorge / CARYBE (ilustr.) / ERB, Roland (trad.). Der gestreifie Kater und
die Scbwalbg Sinhai: Ezne Liebesgeschichte. Berhn Volk und Welt, 1979. Nova
edigio: AMADO, Jorge / PIN, Isabel (ilustr.) / SCHWEDER-SCHREINER,
Karin von (trad.) / POPP Steffen (epilogo). Der gestreifte Kater und die Schwalbe
Sinbd. Frankfurt am Main: Insel, 2018. Titulo original: O gato malbado e a
andorinba Sinbd: Uma bistéria de amor. Rio de Janeiro: Record, 1976.

AZEVEDO, Ricardo / NEUENDOREF, Silvio (ilustr.) / SCHWEDER
SCHREINER, Nicolai von (trad.). Pedro triumt vom groffen Spiel. Berlin:
Elefanten Press, 1997. Titulo original: Pobre Corintiano Careca. Sio Paulo:
Melhoramentos, 1995.

BARBOSA, Rogério Andrade / FITTIPALD], Ciga (ilustr.) / KONITZKY, Brigitte
(trad.). GrofSvater Ussumane erzdbl... Tzergescbzdotm ans Afrika: Legenden und
Fabeln. Wuppertal: Hammer, 1990. Titulo original: Bichos da Afrzm Lendas ¢
fdbulas. Sio Paulo: Melhoramentos, 1987.

BRAZ, Julio Emilio / NEUMANN, Bettina (trad.). Kinder im Dunkeln. Ziirich:
Nagel & Kimche, 1996 (Baobab Books). Titulo original: Criangas na escuridéo.
Sio Paulo: Moderna, 1991.

CARDOSO, Luiz Cldudio / HASEBRINK, Gesa (trad.). Der Tag, an dem sie Vater
bolsen. Zirich: Nagel & Kimche, 1996 (Baobab). Titulo original: Mex pai,
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CAPITULO 1 - Metaforas lobatinas para o tradutor
John Milton

uando Monteiro Lobato voltou dos EUA, em 1931, continuou a se

dedicar 2 literatura, mas sua aten¢io principal se voltou para a

prospeccio de petréleo e a campanha de convencimento do Governo

Vargas de que o petréleo e o ferro deveriam ser explorados. Nestes

}l))rojetos, Lobato investiu o restante de seus recursos financeiros, ou
seja, 0 que sobrou apds as perdas na bolsa em 1929. Pouco apds a decretagio do
Estado Novo, no final de 1937, seus sonhos — e recursos — chegaram ao fim e, para
sobreviver, passou a se dedicar quase que exclusivamente 4 tradugio, vivendo (Feste
oficio até 1945, quando publica Histdria da Civilizagao, de Will Durant, sua tltima
tradugio.

Diferentemente de muitos de seus contemporineos — Mério de Andrade,
Alceu Amoroso Lima, Carlos Drummond de Andrade, Abgar Renault, Heitor
Villa-Lobos, Emiliano di Cavalcanti, Manuel Bandeira e Cindido Portinari, que
aceitaram cargos pl’lblicos e tinham acesso a projetos governamentais, as editoras
particulares “e as principais sinecuras do campo intelectual”, com as autoridades

ublicas responséveis pela “validagio e reconhecimento da produgio intelectual”
MICELI, 1979, p. 160), Lobato nunca aceitou a sinecura de um emprego publico,
que lhe permitiria viver sem preocupagdes financeiras. Quando ele retornou dos
Estados Unidos, Vargas chegou a lhe oferecer uma posicio no Governo, mas
Lobato a recusou. Em 1934, provavelmente imaginando que seria melhor té-lo
como aliado do que como inimigo, Vargas o convidou para administrar o que seria
um ministério ou departamento de propaganda (cf. CAVALHEIRO, 1955, p. 484),
renovando o convite em julho de 1940 (cf. CAVALHEIRO, 1955, p. 468). Lobato
declinou as duas ofertas, preferindo se dedicar 4 entdo desprestigiada profissio de
tradutor, pouco adequada a um homme de lettres. De acordo com Galedo
Coutinho, ele teria sido o primeiro escritor brasileiro a superar tal preconceito: “Foi
Monteiro Lobato o primeiro escritor brasileiro que nio se sentiu envergonhado de
ser homem de negdcios, de tratar dos interesses materiais cotidianos, esquecer
mesmo a sua condi¢do de escritor, rompendo com a tradi¢io que situava o homem
de letras entre os candidatos a uma sinecura do Estado” (apud CAVALHEIRO,
1955, p. 529). Cassiano Nunes chega a classifici-lo como um escritor nio “literato”,
ou seja, um pensador e praticante do ensaio que conciliou o “homem do
pensamento” com o “homem da agio” (cf. NUNES, 1979, p. 10). De fato, Lobato
teria se dedicado a diversas aventuras comerciais: foi proprietdrio de uma casa
lotérica em Sio Paulo, um restaurante em Nova Iorque e de jazidas de minério no
Parand, dedicou-se 4 construgio de um torrador de café e a um estudo para a
fabricacio de pneus e cAmaras de ar, bem como para a produgio de banana em pé e
exploragio de mel em larga escala, além, ¢ claro, do investimento em editoras e
empresas de prospecgio de petrdleo (cf. CAVALHEIRO, 1955, p. 528).

Ando com idéia de traduzir O principe de Maquiavel. Nossos tempos sio
corruptos, sem estilo e sem filosofia. Com o Maquiavel bem difundido, terfamos
um tratado de xadrez para uso destes reles amadores” (LOBATO, 1944, p. 30) —
esta ¢é a primeira referéncia de Lobato 3 tradugio de que temos noticias e se
encontra em uma carta enviada a Godofredo Rangel datada de 20 de janeiro de
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1904. Suas primeiras tradugdes datam de 1905, quando ainda era é)romotor publico
em Areias e traduzia artigos da revista norte-americana The Weekly Times, os quais
eram republicados pelo jornal O Estado de S. Paulo. Ele ditava a tradugio e
Purezinha, a esposa, redigia. Conforme ele mesmo declara, mais uma vez em carta a
Rangel, datada de 10 de dezembro de 1908, neste mesmo més havia recebido
80$000 pelas tradugdes que fizera (LOBATO, 1944, p. 147-148). Traduzir era um
modo rentoso de aliviar a monotonia da vida do interior. Isso se estendeu até 1909,
numa época em que Lobato ainda fazia parte da oligarquia paulista e pdde,
inclusive, adquirir a Revista do Brasil. Porém, as dificuldades financeiras o levariam
a transformar a tradugio em ganha-pio depois da faléncia da Monteiro Lobato &
Companhia (1925), do crash de Wall Street (1929) e do fracasso na prospeccio de
petrdleo e nos negdcios na rea de mineragio (anos 1930).

Se, por um lado, Lobato nio seguia as convengdes do habitus bourdieusiano
do intelectual brasileiro das décadas de 1920 e 1930, que dependia de emprego
publico e que, aparentemente, nio se preocupava em ser um cadre num sistema
ditatorial, por outro, também nio lhe aborrecia se dedicar a um “trabalho bragal”
(cf. SIMEONLI, 1998), como a tradugio — o que fica patente na “Introdugio” ao seu
ensaio, “Tradugdes” (LOBATO, 1964¢, p. 125-130): “Foi M. L. quem rompeu com
o preconceito de que ‘nio ficava bem’ a um escritor traduzir. Traduziu muito, deu
o exemplo — e depois dele os escritores tomaram a si uma tarefa até entdo confiada
a an6nimos”. Neste seu Unico ensaio especificamente sobre o tema, Lobato
apresenta as vantagens da relagio entre a cuﬁura e a tradugio. De acordo com ele,
esta seria a melhor maneira de se estender a cultura do brasileiro, restrito aos
escritores brasileiros e portugueses caso nio dispusesse de tradugdes: “Herculano,
Camilo, Castilho, e a récua dos freis quinhentistas absolutamente vazios de ideias
[...] Eca, Ramalho, Antonio Nobre, Fialho, Machado, Nabuco, Euclides da Cunha,
José de Alencar”, ou seja, sem a tradugio, o brasileiro viveria em “uma verdadeira
prisio mental”, tornando-se um “povo fechado, pobre, indigente, visto como s6
pode contar com a produgio literria local” e fadado a viver em um horizonte
restrito. Por isso o brasileiro receberia tio bem a tradugio: “Recebe essas obras
como outras tantas janelas abertas numa prisio escura” (LOBATO, 1964¢, p. 128-
129) e ao tradutor caberia o reconhecimento por trazer os grandes autores ao leitor
monolingue. Para destacar o descaso do leitor para com o tradutor, ele compara o
tradutor a uma formiga extremamente humilde:

O homem de uma sé lingua, que entra na biblioteca e pode ler o Banquete de
Platdo, Os Pensamentos de Conflicio, os Anais de T4cito, a Viagem Sentimental
de Sterne, o Figaro de Beaumarchais, a Guerra e Paz de Tolstdi, o D. Quixote, o
Coragio de Amicis, o Fausto e tanta coisa, admira os autores mas nio tem uma
palavra para a formiga humilima - o tradutor — gragas 4 qual aquelas obras lhe
cafram ao alcance (LOBATO, 19724, p. 96).
Lobato relacionava o crescimento material e econdmico do Brasil ao
desenvolvimento cultural e espiritual, por isso considerava importante a publicagdo
de boas tradugdes de obras classicas de culturas diversas da francesa, 4 qual o Brasil
jé tinha acesso por meio de diversas tradugdes. Também preconizava que o status
do tradutor fosse elevado, tal como o fora entre os rominticos alemies. Para
Lobato, o tradutor seria o grande elo entre culturas, daf sua defini¢io de tradugio
como “a tarefa mais delicada e dificil que existe” e dos tradutores como “os maiores
beneméritos que existem, quando bons; o os maiores infames, quando maus”,
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acrescentando que “Os bons servem a cultura humana, permitindo que a obra de
Kipling a Poe seja conhecida em outros paises, acrescentando a riqueza do
estrangeiro a riqueza da cultura importada” (LOBATO, 1964¢, p. 127-128). Lobato
cita também a situagio do tradutor na Franca como ideal, pois 4 “a fungio do
tradutor estd equiparada 4 do escritor”, completando como os exemplos de Charles
Baudelaire, tragutor da obra de Edgar Allan Poe, e Louis Fabulet, tradutor da obra
de Rudyard Kipling (LOBATO, 1964, p. 128).

Em junho de 1934, Lobato lista com orgulho suas tradugdes: “Tenho
empregado as manhas a traduzir, e num galope. Imagine s6 a batelada de janeiro até
hoje: Grimm, Anderson, Perrault, Contos de Conan Doyle, O Homem Invisivel de
Wells e Pollyanna Moga, O Livro da Jungle. E ainda fiz Emilia no Pafs da
Gramitica. Tudo isso sem faltar a0 meu trabalho didrio na Cia. Petréleos do Brasil”
(LOBATO, 1944, p. 493). Anos mais tarde, em 1940, explica a razio de sua elevada

rodugio como tradutor: “A tradugio ¢ a minha pinga. Traduzo como o bébado
gebe: para esquecer, para atordoar. Enquanto traduzo, nio penso na sabotagem do
petrdleo” (LOBATO, 1944, p. 498). Também comenta com certo desprezo a
situagdo em que os “intelectuais” de sua época, os modernistas, encontravam-se,
marcada por pouco ou nenhum sucesso comercial e dependéncia das sinecuras
governamentais. Lobato, de fato, sentia-se invejado por eles, conforme se pode
depreender de sua carta a Jaime Adour da CAmara datada de 10 de maio de 1946, a0
se referir 4 “inveja em consequéncia da minha vitdria comercial nas letras”. Apds se
vangloriar pela tiragem de dois milhoes de livros, com 66 edi¢des no Brasil e 33 na
Argentina; pelos rendimentos advindos da comercializacio de seus livros; pelos 54
mi%hées de imposto de renda pagos no ano anterior, Lo%)ato declara: “Eles sio uns
génios — mas nio vendem; tém que viver como carrapatos do Estado, presos a
empreguinhos. O Lobato ¢ uma bésta, mas estd vendendo bestialmente, cada vez
mais. Daf o atual ‘pau no Lobato™ (LOBATO, 1964d, p. 178).

Ele se refere a tradugio como uma espécie de cachaga que o ajudava a esquecer
os males da vida, tais como a doenga de seu filho Edgard, que morrera de
tuberculose em 13 de fevereiro de 1943, a0s 32 anos, € a morte de Guilherme, em 10
de janeiro de 1939, também de tuberculose, aos 25 anos. Enquanto Edgard
agonizava em Tremembé, Lobato passava os dias, especialmente domingos,
traduzindo: “Domingo dltimo [...] bati um recorde. Nio sai de casa ¢ ninguém
veio me amolar; resultado: fiz 67 pginas de minha tradugio. Parei porque o dedo
ficou dormente. Ontem entreguei o livro. Trezentas péginas em cinco dias! Foi o
recorde dos recordes. Mas sozinho como estou, o trabalho nio tem remédio senio
render!” (apud CAVALHEIRO, 1955, p. 535).

Em 1944, prestes a deixar a tradugio, Lobato contesta os boatos de que nio

oderia ter sido o unico responsédvel pela enorme quantidade de tradugdes que
Fevava seu nome: “Foi a tradugio que me salvou depois do meu desastre no
petréleo. Em vez de recorrer ao suiciﬂio e a0 dlcool ou a qualquer estupefaciente,
recorri ao vicio de traduzir, e traduzi tio brutalmente, que me acusaram l4 fora
[fora da prisdo] de apenas assinar as tradugdes. Mas era o meio de me salvar. Hoje
me sinto perfeitamente curado — e por isso abandono o remédio” (apud
CAVALHEIRO, 1955, p. 540). De fato, sobretudo enquanto esteve preso, traduzir
foi sua salvagio. Por meio dela, sentia-se livre: “Kipling era a Vida, a Natureza, o Ar
Livre, a Fera, a India inteira, tudo com maitscula”, declara em carta a Rangel
datada de 6 de junho de 1934 (LOBATO, 1944, p. 492-493). Sua destreza 2 mdquina
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também o ajudava a bater recordes: “Na minha mecinica de 100 quilémetros por
hora, em oito dias dou conta do volume”, teria declarado a sobrinha Gulnara
Morais Lobato (cf. CAVALHEIRO, 1955, p. 729). “Quando um livro me agrada,
traduzo-o rapidamente. Traduzi o livro de Willkie numa semana” (LOBATO,
1950f, p. 175 — trata-se da obra de Wendell Willkie, Um mundo o).

De acordo com Edgard Cavalheiro, tanta produgio se devia as necessidades
financeiras de Lobato e era lamentavel que sua genialidade fosse “desperdigada” em
obras nio originais suas: “colocar esse escritor na condigo de trabalﬁador-forgado
da tradugio, com tarefas didrias pesadissimas, ¢ matar-lhe, aos poucos, todo o
impeto criador, é¢ mutild-lo lenta e inexoravelmente para as obras originais” (195s, p.
538). Em favor de sua honestidade, Cavalheiro aé)rma: “Neguem-lhe qualidade,
fidelidade, ou o que quer que seja. Mas negar-lhe honestidade, ou julgi-lo capaz de
apor o nome numa tradugio alheia, ¢ injustia s6 (Fossivel pelo conhecimento
superficial do seu cardter” (1955, p. 538). A velocidade de sua produtividade, porém,
nio deixaria de causar problemas. Cavalheiro menciona vérios erros apontados por
Versiani Velloso em sua traducio de Histéria da Filosofia, de Will Durant; erros
que um tradutor mais cuidadoso teria evitado, avalia Cavalheiro (1955, p. 536).
O préprio Lobato também reconhecia seus erros. Por exemplo, em carta a
Godofredo Rangel datada de 17 de setembro de 1941, cita sua tradugio de “The
Village Blacksmith”, em Histéria da Literatura Mundial, de John Macy, como “A
Aldeia de Blacksmith” (LOBATO, 1944, p. 499). Outras falhas, desta vez na
tradugio de The Jungle Book, de Rudyard Kipling, sdo apontadas por Elizamari
Rodrigues Becker. Por exemplo, Lobato nio se d4 conta do fato de que as criangas
nobres nio devem esquecer os que passam fome no mundo ao traduzir “... and

ood luck and strong white teeth go with the noble children, that they may never
%orget the hungry in this world” como “E também boa sorte e rijos dentes para esta
nobre ninhada, a fim de que jamais pade¢am fome no mundo”, quando a tradugio
correta, sugerida por Karam 3apud BECKER, 2006, p. 129), seria “e que seus nobres
filhotes tenham também boa sorte e dentes brancos e fortes, e nunca esquegam que
h4 gente passando fome no mundo”.

Além dos erros, de acordo com Cavalheiro, certas “liberdades” sio apontadas
por Paulo Rénai, que comenta que faltaria a Lobato a humildade indispensével ao
oficio de tradutor e tenta justificar suas escolhas, afirmando que o escritor criativo
enfrentaria  dificuldade a0 traduzir obras de segunda categoria (cf.
CAVALHEIRO, 1955, p. 537-538).

No ensaio “Eu tomo o sol...”, de 1938, Lobato usa a abelha como metifora
para o tradutor ao elogiar Benjamin de Garay:

A América Latina acaba de receber um alto presente elaborado por uma dessas
tenazes abelhas da internacionalizagio, Benjamin de Garay, com o seu
transplante para o castelhano de Os Sertdes de Euclides da Cunha. Gragas a
Garay, o formidével triptico brasiliano — a Terra, o Homem e a Luta — tornou-
se acessivel a0 mundo de lingua espanhola. [...] E como nio concluir que é
imensa agaga dum tradutor quan 0} transplanta para a sua lfngua uma obra
assim? (LOBATO, 19724, p. 237-238).
Ao comentar que ainda faltava traduzir Os Sertoes para o inglés, francés, alemio e as
linguas eslavas, Lobato esclarece quem sio as “tenazes abelhas”™ “homens de
ilimitada rentincia — os tradutores das obras consideradas intraduziveis”. Para
demonstrar sua raridade, compara tais homens a “santos nas prisdes. Homens que
esquecem o mundo, a caga ao dinheiro, o ‘negdcio’ e, sem esperar recompensa

26



nenhuma, nem neste nem no outro mundo, consagram um pedago da sua vida, e
todos os seus miolos, ao duro trabalho do transp?ante linguistico de uma obra”
(LOBATO, 2006, p. 251-252). Prosseguindo com as metaforas, Lobato chama
Garay de “esse Dom Quixote da brasilidade para uso externo” (LOBATO, 2006,
p- 252). Também compara o tradutor a um “tartireo”, cuja tarefa seria dez vezes
maijor do que a tarefa do autor, uma vez que: “Traduzir é a maior das tragédias
mentais, porque ¢ anular-se um homem da maneira mais absoluta, subordinar sua
mentalidade 3 dum estranho, penetrar um homem como um gis penetra poros,
compreendé-lo nas mais microscépicas minucias, decifrd-lo no que é indecifgével”
(LOBATO, 2006, p. 252). Mdrtir ¢ outra de suas metéforas para o tradutor, ao
afirmar que o plib{)ico nunca vai reconhecer o enorme esfor¢o do “mirtir que
estupidamente se sacrifica para que ele possa ler em lingua sua uma obra-prima
gestada em idioma estranho” (LOBATO, 2006, p. 252).

Além das imagens acima apresentadas, Lobato também retrata o tradutor
como um escafandrista, o mergulhador com tanques de oxigénio, que vai até o
fundo da obra para encontrar o%)arro que, como escultura, ird moldar:

H4 muitas maneiras de ler. Talvez a mais profunda seja a de quem verte um
livro para outra lingua. O tradutor é um escafandrista. Mergulha na obra como
num mar; impregna-se dum pensamento concretizado de um certo modo - o
estilo do autor — e lentamente o vai moldando no barro de outro idioma, para
que a obra nio admita fronteiras. Sem esses abnegados trabalhadores, a
literatura ficaria adstrita a pdtrias, condenada a limites muito mais estreitos do
que os permitidos pela sua potencialidade (LOBATO, 19724, p. 95).
Vanete Santana comenta a outra delas, a imagem do tradutor escultor,
comparando-a A do escafandrista. Em sua visdo, este seria alguém que mergulharia
para descobrir a “esséncia” que Lobato reconhece no texto de partida, enquanto
aquele seria o que a molda com uma nova matéria-prima, mantendo-a viva na
lingua para a qual traduz:
Para melhor ilustrar sua concepgio sobre o tradutor e enaltecer sua atuagio,
Lobato usa também a metifora do escultor. Para ele, o tradutor seria um
escultor que molda o pensamento que foi concretizado de um certo modo - o
texto de um escultor (escritor) que j& moldara idéias, segundo seu estilo, em um
determinado idioma — no barro (matéria- prima) de outro idioma. O idioma no
ual o texto ¢ traduzido seria, pois, a matéria-prima com a qual se moldam as
ideias. O trabalho de escultor, posterior a0 do escafandrista, seria o que
arantiria sobrevida ao texto: a tradugéo mantém o texto vivo porque revoga as
%ronteiras impostas pela diferenga entre os idiomas. Porém, quando se trata da
posi¢io social do tradutor, a0 menos no Brasil, ele passa de escafandrista e
escuftor a formiga humilima e abelha, nas fpalavras de Lobato, cujo tinico
pagamento 2 altura de seu trabalho seria a satistagio pessoal (SANTANA, 2007,
p- 88).
nganto a tarefa da tradugio, em “Amigos do Brasil” — artigo escrito em 1926 —,
Lobato a considera uma espécie de soff power ou a melhor forma de diplomacia, ao
afirmar que nossa condenagio da Franga por esta ter bombardeado Damasco e
destruido Abd El-Krim, bem como nossa indignacio, diminuiria ao considerarmos
que a cultura francesa ¢ a mesma cultura dos “senhores Perrault, La Fontaine,
Hugo, Maupassant, Taine, Anatole e quantos mais nos trouxeram para aqui esta
sensacio da irmandade do homem” (LOBATO, 20063, p. 170). Outro exemplo
citado por Lobato em seu habitual estilo sarcistico se refere aos atos de violéncia
praticados pela Alemanha durante a primeira guerra mundial, a0 comparar a
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tradugio a “preciosos coxins de veludo, amortecedores de choques” (LOBATO,
20063, p. 170) que demonstrariam a ligagio entre todos os povos do mundo,
gerando “a compreensio e a tolerincia”. Estes “amortecedores” atestariam, por
meio da “exibigio de documentos humanos, que somos iguais, todos filhos do
mesmo macaco que rachou a cabega ao cair do pau” (LOBATO, 20064, p. 170).

As editoras caberia, por sua vez, a grande responsabilidade de editar tradugoes
feitas com cuidado, a fim de nido entregar “oEras primas da humanidade ao
massacre dos infames ‘tradittori’” (LOBATO, 1964e, p. 129-130). Além disso,
acrescenta, seria necessirio aumentar o leque de obras traduzidas para a lingua
portuguesa, uma vez que o leitor brasileiro, diferentemente do leitor inglés,
espanhol, francés ou alemio, tinha acesso a poucos autores importantes. Lobato
cita que ainda estava por ser traduzida “toda a antiguidade greco-romana —
Homero, Séfocles, Herddoto, Plutarco, Esquilo”, bem como a obra de
Shakespeare, Goethe, Schiller, Moli¢re, Rabelais e Ibsen (LOBATO, 1964e, p. 128)
e “Viagens de Gulliver, e as Mil e Uma Noites, e Peter Pan” (LOBATO, 1944, p.
447), que ele mesmo viria a traduzir.

Lobato credita 4 énfase em traduzir escritores franceses, tais como Escrich,
Ponson du Terrail, Alexandre Dumas, e os espanhéis Heitor Malot e Zamancois, a
auséncia de tradugdes da literatura inglesa, americana, alemi, escandinava e russa
no Brasil e aconselhava a busca por novos modelos na literatura expressa em outras
linguas além das neolatinas: “nao hd comparagio — Kipling, Jack London, Tolstot,
Chekov contra os ‘Almeidas, Sousas e Silvas’. Lobo do Mar de Jack London contra
Mulatinha do carogo do Pescogo do senhor Coisada Pereira.” (LOBATO, 1964¢, p.
126-127). Sempre critico 4 literatura francesa, Lobato afirma que

A literatura francesa infeccionou-nos de tal maneira que é um trabalho de
Hércules remover as suas sedimentagdes. E fafeira lamelar. Temos que ir
tirando aquilo casca por casca. Da casca haurida em Zola ji nos alimpamos; a
flaubertina e a goncurciana ainda subsistem em vocé. Temos cﬁpois as
casquinhas haurigas aqui — a casca eciana, a flalhana, a euclidiana e até a
camiliana. Abusamos de Camilo como certos sifiliticos abusam do merctirio. O
espiroqueta morre, mas ficamos com os dentes estra?ados‘ Temos que eliminar
todas as cascas e ficarmos em carne viva. Serd possivel, Rangel? Certas cascas nos
ficam como pele e déi o arrancé-las (LOBATO, 1944, p. 294).
O mercado reage bem as ideias de Lobato de insuflar “sangue novo” no mercado de
tradugdes. O %e:t—:eller norte-americano Rosary (Rosdrio), de Florence Barclay,
vendeu so mil exemplares no Brasil enquanto a tradugio de livros de Wren,
Wallace, Burroughs, Stevenson, Kipling e Jack London estavam sendo langadas e
de Bernard Shaw e Conrad eram cogitadas (cf. LOBATO, 1964¢, p. 126). Ao
mesmo tempo, escritores brasileiros reclamavam da falta de oportunidade e o
mercado comegava a se sentir saturado de tradugdes de autores de segunda
categoria. Neste novo contexto, Lobato percebe a necessidade de se sacrificar a
quaﬁdade em favor da quantidade e de se contratar escritores como tradutores —
alargando o campo de atuagio que ele mesmo abrira.
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CAPiTULO 2 - Monteiro Lobato e Silveira Bueno,
os tradutores de Henry Ford
Tais Diniz Martins

Fazer a bistoria da tradugio é redescobrir pacientemente essa rede cultural complexa
e desconcertante na qual, a cada época, ou em espagos diferentes, ela se encontra
presa, e fazer do saber bistdrico assim obtido uma abertura do nosso presente.
Antoine Berman

s discussdes sobre a obra e as atividades de Monteiro Lobato tém, cada
vez mais, ultrapassado o 4mbito das anilises literdrias e académicas,
ocupando e ali)rindo espagos importantes de didlogos na esfera
sociocultural. Este fato refor¢a a relevincia do seu legado, cujo teor
segue tendo importincia para a cultura brasileira de uma forma ampla. Os aspectos
presentes na obra de Lobato, apesar da atemporalidade que possuem, preservam o
cardter representativo da época de sua produgio, fato que nos permite retratar um
recorte da nossa histdria e aproximé-lo das discussdes sociais contemporineas.

E, se por um lado hd consenso sobre a qualidade, a originalidade e o
pioneirismo do patriménio lobatino, por outro o autor, o editor e tradutor
taubateano tornou-se alvo de discussoes, acusagdes e julgamentos baseados em
informagées difusas e pouco aprofundadas sobre sua produgio literdria autoral
adulta e infantil. No entanto, talvez uma das polémicas mais antigas que
encontramos em relagio as atividades de Lobato seja acerca de sua produgio
tradutdria.

Monteiro Lobato, apesar de ter protagonizado papel fundamental no
desenvolvimento e consolidagio das ativida(%es tradutérias no Brasil — seja
autuando como editor de obras traduzidas, seja traduzindo — ainda hoje tem
questionada a autoria de algumas de suas traduces. Os argumentos que suscitam
tais davidas seguem os mesmos no decorrer de décadas: a rapidez com que as
executava, a quantidade de obras traduzidas e o ndmero de “erros” encontrados
nos textos. Agenor Soares de Moura, critico literdrio contemporineo a Lobato,
mantinha uma coluna dominical no Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, sobre os
erros nas tradugdes. Em uma de suas cronicas compiladas no livio A margem das
tradugies, afirma:

Nio se nos estranhe o fato de trazermos frequentemente 3 balha o nome de

Monteiro Lobato. Se o seu nome ilustre aparece aqui muitas vezes, é por ser dos

mais ativos tradutores (MOURA: 2003, p. 32, grifo nosso).
Além de Monteiro Lobato, nomes como Frico Verissimo, Edgard Cavalheiro,
Francisca Cordeiro, Azevedo Amaral, Lacio Cardoso e Godofrecigo Rangel, todos
tradutores e escritores ativos da época, também figuram nas criticas de Moura.
Apesar dos erros apontados serem coerentes, percebemos que o autor utiliza
frequentemente os termos “fiel” e “infiel” como pardmetro para suas andlises, o que
fomenta discussdes que nio abordaremos no presente capitulo. No entanto, ¢
pertinente deixar o registro da opinido de Moura sobre uma das tradugbes de
Lobato. O critico diz ter a impressio de que na tradugio de O homem invisivel, de
H. G. Wells, Lobato lia um capitulo, apanhava o contetdo e imediatamente
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exprimia com major ou menor exatidio o assunto, descuidando-se da organicidade,
do conjunto da obra’.

Para pensarmos as questdes de velocidade e alta producio podemos,
inicialmente, considerar as observagdes de Arthur Neves publicadas em edicio
especial de Fundamentos, na ocasido do falecimento de Lobato. Neves, que
descreve a trajetéria de vida de Lobato, relata que durante os anos da ditadura, o
autor passaria a dividir seu tempo entre a literatura infantil e a tradugio de obras
estrangeiras, salientando que esta se tornara sua tnica fonte de renda:

O escritor, que até entdo pouca importincia costumava dar ao rendimento
financeiro de seu trabalho intelectual, entusiasma-se ao verificar que pode viver
exclusivamente dele. Trabalha intensamente, e quando anos mais tarde, diante
de sua espantosa grodu 30, alguns corvejadores de escAndalo langam duvidas
sobre a autenticidade da autoria de suas tradugdes, éle responde risonho:
<<POSSO ensinar O meu métOdO a €sses mO(;OS. A queStéO toda é ir para a
méquina de escrever logo que chega o leiteiro e nio parar até a hora do almogo.
Eles que experimentem...» Lobato orgulhava-se da sua enorme capacidade de
traba (O NS todas as manhis costumava marcar antecipadamente a tarefa que
desejava cumprir: «Hoje hei-de traduzir trinta pdginas do «Kim», s6 para
castigar o corpo...» e nio parava antes de terminar o trabalho. Mesmo na época
em que andou muito doente, com a capacidade respiratéria diminuida e presa
de terriveis acessos de tosse provados por um cisto pulmonar, o velho escritor
nunca deixou de «castigar o corpo» para cumprir a sua tarefa didria (NEVES,
1948, p. 280).
José Antonio Sabio Pinilla, no artigo “A metodologia em Histéria da Tradugio:
Estado da questio”, discute a importincia dos estudos da histéria da tradugio,
propondo uma reflexdo abrangente e apontando uma proposta sobre os passos a
seguir em toda pesquisa histdrica, ji que estes estudos, segundo 0 autor, estao
presentes em diversas dreas do conhecimento. No que se aplica aos estudos
tradutérios, indo ao encontro dos objetivos do estudo que apresentaremos, Pinilla
faz a seguinte observagio:
A histéria serve também para reabilitar a meméria dos tradutores e das
tradutoras. Uma das fungbes da histéria é resgatar do esquecimento as vozes dos
auténticos protagonistas, sujeitos histéricos da tradugio, muitas vezes
anénimos. S fu[ul‘OS tradutores neCeSSi[am COnheCCr seus perCCeSSOreSZ a
histéria estabelece esse didlogo e ajuda os tradutores de hoje a situarem-se em
uma tradi¢io de 2000 anos. Porém, é vélido prevenir-se contra alguns perigos
nessa relagio constante entre o passado €eo prCSCnte, como, por CXCmplO, que (o)
Eesquisador foque exclusivamente nos grandes tradutores ou avalie os conceitos
istoricos com os mesmos valores da ciéncia contemporinea (PINILLA, 2017,
p- 231-232).
Consideramos que, em decorréncia dos motivos citados, é necessdria a andlise
constante e criteriosa da producio tradutdria de Monteiro Lobato, visando trazer
esclarecimentos para as questdes que permeiam suas atividades. Tais andlises
contribuem nio somente para os estudos lobatinos, mas também para a construgio
da arqueologia e da histéria da tradugio no Brasil, campo em continuo
desenvolvimento.

Judith Woodsworth, em seu artigo “History of Translation”, pondera sobre
os caminhos que os estudos da histéria da tradugio podem tomar, delegando igual
importincia a histéria da pratica e 2 histdria da teoria tradutdria:

3 Para mais detalhes sobre os métodos tradutdrios de Lobato, ver MILTON, 2019.
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A histéria da tradugio pode focar na pritica ou na teoria ou em ambas. A
histéria das praticas da tradugio lida com questées como o que foi traduzido,

or quem, em quais circunstincias e em qual contexto social ou politico. A
Eistéria da teoria, ou do discurso na tradugio, trata das seguintes questdes: 0
que os tradutores tiveram para dizer sobre a arte/artesanato/ciéncia; como a
tradugio foi avaliada em diferentes periodos; que tipos de recomendagdes tém
feito os tradutores ou como a tradugio tem sido ensinada; e como esse discurso
¢ relacionado com outros discursos do mesmo periodo. Ou tanto a teoria

uanto a prdtica podem ser investigadas a0 mesmo tempo: como pode ser

eterminacli)a a veracidade ou a relevincia do texto na tradug¢io? Qual ¢ a relagio
entre S)rética e reflexdo na tradugio? (WOODSWORTH apud PINILLA: 2017,

p- 236
Pretendemos, com este estudo, fornecer subsidios para novas leituras criticas acerca
da obra tradutéria de Monteiro Lobato, dirimindo imprecisdes ainda existentes.
Buscamos também possibilitar observagoes sobre a forma com que as relagées entre
tradutores, e entre tradutores e editores, se estabeleciam a época. Nesse sentido,
ressaltamos mais uma vez a singularidade dos estudos lobatinos, considerando a
condi¢io de Lobato na historiografia da tradugio brasileira, pois desempenha tanto
o papel de editor quanto o de autor e tradutor, sendo em muitos momentos um
“editor de si mesmo”. Tanto na Editora Monteiro Lobato quanto na Companhia
Editora Nacional, as decisdes sobre quais obras seriam traduzidas, quando e quem
seriam os tradutores, passavam pelo seu crivo; além da revisio dos manuscritos de
outros tradutores, conforme podemos observar neste trecho de uma carta a

Godofredo Rangel:

Ando a fiscalizar as tradugbes para o Otales, e bom dinheiro perde ele com essa
fiscalizagio! Mas faga-lhe justica: perde-o com prazer. Prefere perder dinheiro a
enfiar no publico uma tradugio que eu condene. Que outro editor faz isto?
J4 perdeu mais de vinte contos este ano [...] Eu as vezes até me revolto de dar a
boi)a em certos trechos de dificil tradugio, ao lembrar-me do que ¢ a média do
publico. Mas sou visceralmente honesto na minha literatura. Duvide quem
quiser dessa honestidade. Eu nio duvido. Nem vocé. (LOBATO, 1950, v. 2,
p- 328, grifos nossos)

Giovana Cordeiro Campos e Maria Clara Castelloes de Oliveira, em seu artigo

“O pensamento e a prdtica de Monteiro Lobato como tradutor”, corroboram essa

ideia quando afirmam que:
Embora a credibilidade de Lobato como autor tenha sido altamente relevante
para sua atividade tradutéria, o fator mais significativo para que pudesse realizar
seu modo de traduzir reside no fato de que, de uma forma ou de outra, ele
sempre foi o seu préprio dpatrocinador, configurando, nos termos de André
Lefevere (1992), um caso de patronagem nio-diferenciada. Isso significa dizer
que ele atuava de acordo com preceitos ideoldgicos pessoais, funcionando como
seu préprio editor e valendo-se de seu status como escritor para referendar o

exercicio da tradugio. (CAMPOS; OLIVEIRA, 2009, p. 77-79

Campos e Oliveira ressaltam ainda que, a época de Lobato, era comum que o nome
do tradutor nio constasse nas capas das obras traduzidas, e que muitos escritores de
renome nio se dedicavam 2 tradugio por consideré-la uma atividade menor ou,
quando faziam, ocultavam-se sob pseuddnimo. As autoras afirmam que,
contrariando a prdtica de seu tempo, Lobato fez imprimir seu nome e dos
tradutores da sua editora na folha de rosto e até mesmo na capa das obras
traduzidas, conferindo visibilidade a essa atividade e a seus realizadores.
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Uma pequena grande revolugio

“Ele — Voceé que tem prética de livros conte-me como é que féz para publicar o

seu “Nos”.

“Eu - Prética de livros? Imagine! Publiquei um folhetinho...

“Ele — E que eu tenho aqui uns contos e queria saber o que ¢é preciso fazer para

Or isso nas livrarias.

‘Eu — Eu nio tive editor. Editei eu mesmo. Foi na Secio de Obras do “Estado”.

Contratei. Mandei o Correia Dias fazer os desenhos, e o Heitor Schultz

encarregou-se dO resto.

“Ele — éq antos exemplares tirou?

“Eu - Mil.

“Ele — Mil! Isso ¢ loucura! Nio penso fazer mais que trezentos...

“Eu - Mas em matéria de edigio de livros, pelo que tenho ouvido dizer, a

unidade é mil...

“Ele - Qual! ¢ trezentos para os amigos e cem para bichar nas prateleiras dos

livreiros...” (CAVALHEIRO, 1955, p. 190).
O didlogo acima seria normal e corriqueiro se nio fosse o cardter inusitado da
identidade das personagens. Em 1917, Monteiro Lobato, segundo relata Edgard
Cavalheiro em Monteiro Lobato: Vida e obra, teria tido este didlogo com
Guilherme de Almeida, que narrou o pitoresco registro. “Ele”, Lobato, dpede a0
amigo poeta que lhe esclarega como funcionam os trimites de publicagio de livros.
Logo “Ele”, que no ano seguinte seria o proprietirio da Revista do Brasil, dando os
primeiros passos para tornar-se o (?rande editor de livros de sua época. A
promotoria e a vida enfadonha nas cidades mortas estavam cada vez mais distantes
de sua realidade; os cafezais e a vida na fazenda também. Lobato agora, com o
capital da venda da fazenda Buquira, iniciaria uma vida de sucessivos
empreendimentos. Em 1918, aos 36 anos, jd contava com a experiéncia de publicar
seus artigos e tradugdes de artigos estrangeiros nos principais jornais da época.
Publicaria seu primeiro livro no mesmo ano, sob o pseudénimo de “Demondlogo
amador”, o volume O saci-pereré: Resultado de um inquérito, um conjunto de 74
textos que Lobato coletara no ano anterior em um projeto que empreendera em
uma pesquisa feita com os leitores do Estadinbo, sobre esta figura do folclore
brasileiro. Estreia simultaneamente, portanto, como escritor e editor, ji que além
de escrever, encomendou, selecionou e reescreveu textos alheios. Enfeixaria ainda,
em Urupés, considerada a sua primeira publicagio autoral, uma coletinea de artigos
publicados n’O Estado de S. Paulo, sendo recebido pelo publico com estrondoso
sucesso. Lobato, que no ano anterior intencionara imprimir trezentos exemplares,
considerando a tiragem de mil uma loucura, surpreender-se-ia ao ver esgotado o
primeiro milheiro de Urupés em apenas um més. Para fechar sua produgio do ano
de 1918, Lobato editaria Problema vital, uma coletinea de artigos publicados em O
Estado de S. Paulo sobre os problemas de saneamento no Brasil.

Cilza C. Bignotto, no quarto capitulo de seu livro Figuras de autor, figuras de

editor, situa o marco inicial ga carreira de Lobato como editor:

As atividades editoriais de Monteiro Lobato comecaram a ser realizadas de

modo profissional quando ele adquiriu a Revista do gmxil, em 1918. Embora ele

tenha editado e publicado periédicos e um livro em anos anteriores, é possivel

afirmar que sua carreira de editor comegou oficialmente na sala de redagio da

revista, localizada no prédio onde funcionava O Estado de S. Paulo, no centro
da capital paulista (BIGNOTTO, 2018, p. 235).
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Com o sucesso comercial e a satde financeira da Revista do Brasil, Monteiro
Lobato empreendeu novos desafios, sempre visando a expansio dos negécios. Em
1919, associou-se a Olegdrio Ribeiro para formar a “Olegdrio Ribeiro, Lobato e
Cia.”, editora que seria dissolvida em poucos meses. Em 1920 nasceria a “Monteiro
Lobato & Cia.”, em sociedade com Octalles Marcondes Ferreira, que no decorrer
de quatro anos se tornaria a “Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato”.
Compreender o relativamente curto, porém intenso, ciclo de vida da Cia.
Graphico-Editora Monteiro Lobato, e o consequente nascimento da Companhia
Editora Nacional, ¢ de vital importincia para a andlise do perfodo em que as obras
de Henry Ford foram traduzidas no Brasil, ji que houve duas tradugdes publicadas
de sua biografia no intervalo de um ano - ou em periodo inferior — conforme
iremos averiguar.

O novo empreendimento de Lobato chegaria a0 mercado editorial brasileiro
com inovagées no design das capas, tamanho e formato personalizados,
introduzindo uma nova forma de fazer livros. Investimentos massivos em papel e
equipamentos para o aparelhamento da gréfica também foram feitos. Outra aposta
do editor foi a variedade de temas e titulos em seu catdlogo: além de obras literdrias
e livros diddticos, continha também livros técnicos na 4rea da contabilidade,
medicina, veterindria, gastronomia, direito, ciéncias sociais, fisica, engenharia,
psiquismo e ocultismo, entre outros. O nimero de autores editados por Lobato ¢

rande?, e segundo Edgard Cavalheiro rapidamente o editor dominaria o mercado
Erasileiro. A estratégia de apostar no langamento de novos autores também foi uma
inovagio do Lobato-editor. Fernando Jorge, na biografia de Paulo Setubal, cita um
comentdrio de Lobato: “Creio que a nossa firma soltou toda a produgio literdria do
Brasil que estivera encalhada, ou se conservara inédita durante muito tempo”
(JORGE, 2018). Desde a Revista do Brasil langara novos escritores, como Léo Vaz,
autor de O professor Jeremias. Segundo Regiane Magalhies Boainain, o mesmo
Léo Vaz que a época trabalhava com Lobato na Revista do Brasil, deu o seguinte
depoimento:
Certo dia, ao entrar na Revista, atirou para cima da minha mesa um mago de
manuscritos e disse: — Quer ler um livro engragadissimo, leia isso que o Moacir
me trouxe outro dia. Quanta coisa excelente nao haver4 por esse Brasil afora, de
que 0s Nossos editores nio tém, nem procuram ter a minima ideia. Vou editar
isso imediatamente! (VAZ apud BOAINAIN, 2008, p. 13).
O mago em questdo era um manuscrito de Hildrio T4cito, o autor de Madame
Pommery, o qual também seria langado por Lobato assim como os também
inéditos Paulo Settdbal, Francisca Coré)eiro, Godofredo Rangel, Ricardo
Gongalves, José Antonio Nogueira, Valdomiro Silveira, Armando Caiubi, Oliveira
Viana, Gustavo Barroso, Cornélio Pires e Silveira Bueno, entre outros.

A dimensio do empreendimento e de seus resultados foi tamanha que
Lobato foi comparado a Henry Ford. Sua admiragio pelo empresirio norte-
americano era notdria, tendo ele se tornado inclusive um agente propagador dos
ideais fordistas. A imprensa brasileira estampava nos jornais tanto criticas positivas
quanto negativas a respeito de Ford, e frequentemente o nome de Monteiro
Lobato era associado a ambas. Euclydes de Oliveira, em artigo para a Folba da

Manbd, em julho de 1925, faz uma apreciagio sobre o despreparo e a desonestidade

4+ O levantamento feito por Edgard Cavalheiro encontra-se em CAVALHEIRO, 1955, v. 1,
p- 248-250.
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dos politicos da época, apontando o nome de Monteiro Lobato como uma opgio a
ser considerada no pleito seguinte:

Devemos, por isso, tirar do seio das massas um homem disposto a trabalhar,
alheio 2 politicalha que tudo corrompe, que tudo conspurca. Lembremos um
nome: — Monteiro Lobato, e classiﬁzuemol-o o Henry Ford brasileiro. Nio
cabe em poucas linhas justificar a nossa attitude em lembrando o nome
despretensioso de Monteiro Lobato. Lobato ¢ industrial, inteligente, operoso;
administrador competente que, montando uma industria a principio acanhada,
conseguiu com o seu trabalho inteligente fazer della, no curto decurso de trés
K/z{ira quatro anos uma das maiores no seu género em todo o Brasil. [...]
onteiro Lobato, sem cor politica, poderd muito bem governar a nossa cidade,
orque constitue tambem, como bacharel, que ¢, uma excepgio i regra
Oﬁ[VEIRA, 1925).
Ao mesmo tempo encontramos comentérios ferrenhos em relagio ao fordismo e 2
adesao de Lobato a estes ideais. O jornalista Josias Ledo, em seu artigo “Basbaques
do fordismo”, faz duras criticas ao escritor taubateano:
Ao Sr. Monteiro Lobato, romancista, publicista e pae de Jeca Tatu, cabe,
inquestionavelmente, a regéncia do “jazz-band” atiracfo na praga publica para
tocar em homenagem as virtudes do Fordismo. Aos olhos desprevenidos do
autor de “Urupés”, as inovagdes de Henry Ford tem alguma coisa de estupendo,
de grandioso. E ¢ tal o fetichismo, a seducgio que exerce sobre o espirito do Sr.
Monteiro Lobato o trabalho e a obra do creso norte-americano, que
impressiona mal aos admiradores da intelligencia do escritor brasileiro a sua
attitude de basbaque — boca aberta diante do “sky-scrap” do Fordismo (LEAO,
1926).
O modelo industrial de Henry Ford jd estava instaurado no espirito de Lobato, que
tinha nas ideias fordistas o exemplo médximo de eficiéncia e produtividade. Sua
crenga no método Ford era tio grande que ofertou a todos os seus funciondrios um
exemplar da biografia editada por eles. Tamanho investimento em tecnologia traria
éxito, mas também um alto custo para a empresa que contraira muitas dividas.
O misto da euforia com os negdcios em ascensao € o receio em ter assumido tantos
compromissos financeiros estd presente em uma das cartas de Lobato a Godofredo
Rangel. Na missiva do dia 7 de maio de 1924, podemos perceber tanto o seu
contentamento quUanto o seu receio:
Estamos em pleno ferver gpus de reinstalagio no novo prédio da rua Brigadeiro
Machado, no Braz. Cinco mil metros quadrados de drea coberta, tudo c%xeio de
méquinas; entre elas, novidades: os primeiros monotipos entrados em S. Paulo.
O linotipo compde linhas inteiras; o monotipo funde tipo For tipo. Maravilha.
[...] E as vezes me d4 um medo. E se o arranha-ceu desaba? Nés, que 14 na rua
Boa Vista nio deviamos um vintém, agora devemos milhares de contos. Hé l4
um mundo de linotipos e prelos e o diabo que adquirimos a prazo. O predio é
uma beleza — ¢ um monstro. Adquirido tambem - e a pagar-se em prestagdes
mensais de contos e contos (LOBATO, 1950, v. 2, p. 264).
Meses ap6s o envio dessa carta, o “arranha-céu desabaria”. A Revolugio de 24
irromperia no estado de Sao Paulo no dia 5 de julho de 1924, provocando mudangas
dristicas. Carlo Romani, no artigo “A revolta de 1924 em Sao Paulo: Uma histéria
mal contada”, relata:

s Nota publicada como O EXEMPLO de Henry Ford. Correio Paulistano, Sio Paulo,
7 jun. 1925.
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A Revolugio paulista iniciada em s de julho de 1924, episédio que causou
profundos estragos principalmente nos bairros operarios ga zona leste, nunca
recebeu a devida importincia. Foram dias de forte tensio, com a ocupagio da
cidade Felas trOf)as rebeldes até sua retirada em 28 de julho. A reagio armada das
tropas federais legalistas para retomar Sio Paulo provocou, segundo as agéncias
internacionais, por volta de mil mortos, além de 4.000 feridos, quase todos
civis. Tratou-se, talvez, do maior massacre urbano realizado durante os governos
republicanos e praticado no maior centro industrial brasileiro (ROMANI, s. d.,
p-1).
O impacto que a revolugio teria na vida da populagio paulistana em geral seria
imenso, mas para as atividades industriais e comerciais seria dgesastroso,
principalmente associado a outros fatores inesperados que se desenrolariam.
Lobato, que nio estava na cidade de Sio Paulo quando o conflito armado teve
inicio, fez um relato ao seu amigo e correspondente contando que as oficinas nio
haviam sofrido grandes estragos, apenas “duas granadas legalistas e umas duzentas
balas de carabina” atingiram as instalagbes; prevendo de forma otimista que, apds a
normalizagio da situa¢io, retomariam o tragalho. Porém, com o passar dos meses, a
situagdo nao melhoraria; 4 lenta recuperagio da cidade pelos estragos causados pela
revolugio, juntaram-se uma crise de energia elétrica em decorréncia de uma seca
inesperada no estado, ocasionando a crise da 4gua da Cantareira. A essa altura,
Lobato j4 encarava a situagio como uma calamidade:
Nada sei de como desfechard o nosso caso. A situagio fpeora. A Light, que
prometera reestabelecer a forga esse més, avisa hoje que fard nova redugio na
energia fornecida. S6 podemos trabalhar agora 2 dias por semana! E como a
horrenda seca que determinou essa calamidade continua, é voz geral que
teremos completa supressio de forca em novembro. O desastre que isto
representa para S. Paulo é imenso; e como se juntou a crise de energia elétrica a
crise de agua da Cantareira e a crise bancaria, 0 mal é enorme. Até o recurso de
montarmos um motor Diesel falhou; deﬁois de assentado, faltou-nos agua para
o resfriamento...Verdadeira calamidade, Rangel (LOBATO, 1950, p. 277).
Impossibilitada de operar por forgas externas, a Cia. Graphico-Editora Monteiro
Lobato passou por um processo de desestruturagio completa. Impedido de
trabalhar e com muitas dividas na praga as alternativas eram poucas, e a solugio
encontrada, com muito pesar, foi o pedido de faléncia da empresa, decretada no dia
7 de agosto de 1925°. Segundo Milton (2019, p. 15), Lobato, sem condi¢oes de pagar
suas dividas, teve todos os seus bens leiloados, tendo vendido inclusive a Revista do
Brasil para Assis Chateaubriand. Dessa forma ocorreu o desaparecimento da Cia.
Graphico-Editora Monteiro Lobato que, ao contrdrio de alguns comentirios da
época — que diziam que o motivo da faléncia era a imprudéncia e a impericia de
Lobato com os negécios — teve como motivo uma sucessio de fatos totalmente fora
do controle, nio apenas de Lobato, mas de toda a populagio.

A esperada recuperagio financeira e retomada das atividades ndo viria das
oficinas da entdo extinta Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato, mas sim através
da Companhia Editora Nacional, a nova empresa gestada por Lobato e seu sécio,
Octalles Marcondes Ferreira, durante os trimites do processo de faléncia de sua
predecessora. Os bastidores da criagio ocorreram discretamente. Ao mesmo tempo
que corria o processo de extingdo da empresa anterior, Lobato ji vislumbrava um

¢ Conforme a Folba da Manhd de 24 jul. 1925.
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futuro promissor. Ele parece confidenciar isso a Godofredo Rangel, mesmo que
veladamente, em sua correspondéncia datada de 10 de julho de 192s:
A crise da energia eletrica da Light vai dar-nos um tombo — mas ha de ser tombo
passageiro. Breve estaremos novamente de pé. As feridas cicatrizario e em um
ou dois anos ninguém falard mais no caso. E a tempestade hoje; serd o azul
amanhi. Aviso-te porque és amigo; e antes o saibas por mim do que de boca
alheia. [...] A vitéria é matemaitica. Perdemos uma batalha, mas no fim
ganharemos a guerra — como os ingleses (LOBATO, 1950, p. 278).
Nas cartas que se sucedem, na sequéncia compilada em A barca de Gleyre,
encontramos Lobato falando abertamente sobre a criagio da nova companbhia,
explicitando ao amigo os termos em que tudo seria feito. Lobato informa os
detalhes de sua mudanga para o Rio de Janeiro, anunciando na carta de 8 de
novembro de 1925 que a nova companhia estava fundada, com todas as “rodas
girando” e que o primeiro livro langado seria o “seu” Hans Staden.

Lobato, o Ford brasileiro & Silveira Bueno, o sébrio conservador

A Silveira Bueno, poeta um tanto fiinebre e critico zangadinho,
dedica Monteiro Lobato.
Folha de rosto de M. Slang e o Brasil
O interesse de Monteiro Lobato pelos ideais fordistas é anterior ao convite
ue receberia para atuar como adido comercial nos Estados Unidos da América, no
Enal de 1927. Edgard Cavalheiro relata que Lobato “descobriu” Ford quando os
negdcios da Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato cresciam exponencialmente e,
com o crescimento, uma nova gama de problemas para resolver também se
apresentaria. Salientamos esse fato devido a afirmagbes, correntes 4 época, de que
Lobato s6 teria se interessado por Henry Ford para obter vantagens e favores na
ocasido de sua partida para os EUA. Ao contririo disso, Lobato teria visto no
método Ford uma solugio objetiva e pritica para a resolugio das novas questdes
que surgiam, tendo propagado entre seus funciondrios uma circular” estabelecendo
os objetivos da empresa, empregadores e empregados, além de ter ofertado um
exemplar da tradugio editada a cada um de seus funciondrios, conforme
mencionado. Cavalheiro registra também que, na ocasido da descoberta de Ford,
Lobato “traduz e edita” (CAVALHEIRO, 1955, v. 1, p. 255) a biografia do
empresdrio norte-americano: Minha vida e minha obra (My life and wori, 1922).

O editor Monteiro Lobato foi aquele que primeiro publicou no Brasil a
biografia de Henry Ford em lingua portuguesa, langada em 1925, obra traduzida
por Francisco da Silveira Bueno. Chama a atengdo que, no ano seguinte, uma nova
edi¢do da mesma obra ¢ colocada no mercado, sob novo selo editorial — também de
propriedade de Monteiro Lobato, mas nesta figura o nome de outro tradutor:
Monteiro Lobato.

Até o momento, parece prematuro dar um veredito acerca das semelhangas
ou discrepéncias entre duas tradugées da mesma obra, langadas em tdo curto espago
de tempo, ambas por meio de editoras pertencentes a Monteiro Lobato. Ocorre
que, apds o segun(i)o langamento, Silveira Bueno parece iniciar uma batalha contra
Lobato, difamando seu trabalho, emitindo criticas negativas aos seus livros
e lancando uma campanha nacional contra os “desprezadores” e “depressores”

7 “Apelo aos nossos operdrios” em Mundo da Lua e Miscelanea, 1955, p. 28s.
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do Brasil, cujo chefe seria, na sua opinido, Monteiro Lobato®. E possivelmente o
episédio mais polémico nas tradugdes de Lobato, talvez tenha sido a tnica
dli)scutida publicamente através dos jornais, ainda que de forma velada por terceiros.
Ao passo que avangarmos nas questoes propostas, perceberemos que o motivo de
tanta ferocidade For parte de Bueno talvez esteja associado justamente a essas
tradugdes. As avaliagdes literdrias de Silveira Bueno na imprensa, sobre escritos de
Monteiro Lobato, a partir desse momento, parecem demonstrar algum rancor,
eventualmente relativo a exclusio — justa ou nio, deve-se averiguar — de seu nome
como o (primeiro) tradutor de Minha vida e minha obra, entre outras questoes
que serio desenvolvidas oportunamente, em outro momento, em artigo
atualmente em desenvolvimento.

Os registros jornalisticos da época sio de suma importincia para que
possamos tracar a cronologia dos acontecimentos que se desenrolaram nesse
periodo. Eles nos permitem situar com maior precisio a ordem em que os fatos
ocorreram. Porém, é necessirio que tais registros sejam analisados de forma critica
levando em consideragio e principalmente uestionando quem eram 0s autores € a
servico do que e de quem estavam. Artigos ﬂe jornais e revistas podiam e podem ser
tendenciosos, expressando o ponto de vista de um sujeito ou de um grupo de
pessoas. Esta an:iijise se utiliza de tais recursos, com a inten¢io de trazer os fatos da
forma como foram apresentados a época, buscando também demonstrar o
contraste de opinides acerca de Monteiro Lobato e suas atividades, e
principalmente com o objetivo de sincronizar as datas que guiam o percurso das
tradugc’)es em questao.

Francisco da Silveira Bueno nasceu em 20 de agosto de 1898, em Jarinu-SP.
Desde tenra idade j4 demonstrava interesse por livros em geral e literatura.
De acordo com informagdes disponibilizadas pela Coordenadoria de Produgio e
Anilise da Informagio, uma 6rgio publico dz prefeitura de Sio Paulo, Silveira
Bueno teria iniciado seus estudos no Semindrio Menor de Pirapora, passando, em
seguida, para o Semindrio Provincial de Sio Paulo, entio FacuEiade de Filosofia e
Teologia, agregada a Universidade Gregoriana de Roma. Defendeu sua tese em
1917, continuando os estudos de Teologia ¢ Direito Canénico e Exegese Biblica;
estudou Grego e Hebraico, estendendo sua formagio com os estudos na Faculdade
de Filosofia de Sdo Bento, passando a dedicar-se também ao jornalismo como
critico e ensaista. Possuindo uma formagio académica sélida, desde muito jovem
lecionou portugués, latim e histéria em vdrios colégios da Ceg)ital e no gindsio do
Estado, sendo o magistério a sua vocagio primordial. Enveredou-se também pelos
caminhos da literatura, publicando vérias obras, como Entardecer. Sob o
pseuddnimo Frei Francisco da Simplicidade, publicaria também Cartas esquecidas,
O perfil de Dom Duarte Leopoldo ¢ Silva, Cristo e as mulberes, Os que muito
amaram e Lucrécia Borgia, além de toda produgio didética e académica pela qual é
amplamente reconhecido.

Na autobiografia intitulada Na tormenta da vida, memdrias de um
batalbador, Silveira Bueno relata como ocorreu seu primeiro contato com Lobato.

® Afirma Silveira Bueno, na coluna “Livros Novos”, da Folba da Manhi do dia 31 jan. 1927:
“E urgente uma campanha contra os difamadores do Brasil e dos brasileiros. O chefe dessa
escola desprezadora, depressora, aviltante de tudo quanto é nosso é Monteiro Lobato.
Persigamoﬁo como inimigo comum”.
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Podemos observar o tom sarcdstico e irdnico do autor em relagio a seu desafeto no
seguinte excerto:

Monteiro Lobato: Este filho de Taubaté, cidade que sempre detestou, era

verdadeiro frasco de veneno concentrado. Pequenino de estatura, mais peludo

ue nem um turco, gorejava ironia pungentfssima embora envolta em sorrisos

e menoscabo de todos e de tudo [...] Na rua 15 de Novembro, quase a sair da

Praga Antdnio Prado, havia o café “Guarani”, ponto predileto de Lobato e da

sua pequena cotte. Jornalistas e literatos, sob o pretexto de um cafezinho ou de

]

uma “média” (pio, manteiga e café com leite), nio deixavam de “esvoagar” pelo
ambiente, com o objetivo cﬁe se fazerem notados pelo “Rei do Livro”, (Pelo (Emo
da “Grdphica Editora Monteiro Lobato”. Foi justamente nesse café “Guarani”
ue Amadeu Amaral, me apresentou o monarca. Ao saber que eu tinha saido
o semindrio, procurou escandalizar-me [...] (BUENO, 1996, p. 131, destaques
em negrito feitos por nds).
No restante do episédio, Bueno relata a forma com que Lobato tentou constrangé-
lo, com uma brincadeira jocosa nio cabivel 4 situacio. E importante registrar que a
autobiografia de Bueno fJoi escrita nos anos finais de sua vida, praticamente quatro
décadas depois do falecimento de Lobato, e em nenhum momento desta narrativa
foi possiveﬁ) encontrar relatos sobre uma possivel relagio cordial que possam ter
nutrido. No entanto, pode-se mencionar um trago de possivel sociabilidade entre
eles, pois ambos sio apontados como frequentadores d}; roda literdria que ocorria
na Drogaria Baruel, no centro de Sio Paulo (ARROYO, 1973; CAVALHEIRO,
1954; QUEIROZ, 1951, entre outros). Através de registros adicionais conseguimos
inferir que, anteriormente 4 questdo da traducio de Ford, eles mantiveram pelo
menos lacos profissionais. Por exemplo, na edi¢io de setembro de 1924, Lobato,
entio editor ga Revista do Brasil, publicara um artigo de Silveira Bueno intitulado
“No Jardim das Lendas”; publicaria também, na edi¢io de abril de 1925 da mesma
revista, o artigo “Cléssicos e cabotinos”, igualmente de Bueno. Ora, por mais
constrangedor ue tenha sido o primeiro contato entre os dois — segundo a versao
de Bueno, este fato, a época, nao parece lhe ter impedido de manter no minimo
uma relagio diplomdtica com Lobato e ter, efetivamente, seus textos impressos por
Monteiro Lobato, eventualmente auferindo vantagem financeira pela colaboragio
na Revista, como era a pratica no jornalismo da época. A associagio se manteve elo
menos em outras duas parcerias de trabalho. Em 31 de maio de 1925, O Jornal, do
Rio de Janeiro, publicaria o antincio da tradugio da biografia de Henry Ford, onde
destacava-se o dizer: “Unica edi¢io autorizada em portuguez, exclusividade da Cia.
Graphico-Editora Monteiro Lobato” (O LIVRO, 1925). A nota nio apresenta o
nome do tradutor, mas pela data de publica¢io e sendo “Unica tradug¢io”, somente
poderia ser aquela feita por Silveira Bueno, era a que existia no Brasil até 192s.
O anuncio figura acima dP:)i publicidade do livro de Paulo Settbal, 4 Marquesa de
Santos, “o maior triumpho literario do anno”, conforme o texto, lan¢ado pela
mesma editora de Lobato. Em setembro do mesmo ano, apareceria no periédico
fluminense Careta, na coluna “Movimento de Livraria”, uma critica ao livro de
poemas de Silveira Bueno, editado pela Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato:
ENTARDECER - versos de Silveira Bueno. Editados por Monteiro Lobato &
Cia., a conhecida empresa paulista, acabam de appareccer, em elegante
plaquette, os Frimeiros poemas do sr. Silveira Bueno, novel poeta, cuja arte ¢
modelada 3 fei¢io parnasiana, em alexandrinos castigados e decasyllabos
sonoros e fluentes. Conservador e sébrio, o sr. Silveira Bueno nio nos oferece
em seu cantar quaesquer novidades revoluciondrias, como pensamento ou
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como expressio. E, si por isso mesmo, o livro algumas vezes parece mondtono,
nio lhe péde negar, por outro lado uma aé)reci:ivel seguranga de dizer e
exprimir, e de onde em onde, algumas belezas de idéa e sentimento bastantes a
COmprOVar que nio se trata de uma eStréa vul%ar € Corriqueira. ECCC hOmO! or
exemplo, sio versos de nobre elevagio e excellente factura (ENTARDECER,
1925).
Conforme podemos observar, Monteiro Lobato foi também o primeiro editor do
jovem Silveira Bueno mas, aparentemente, a relagio dos dois estremece quando
Lobato langa a prépria tradugio da biografia de Henry Ford. A partir desse
momento, as notas e criticas de Silveira Bueno mudam de tom e frequentemente
chamam Lobato de plagiador ou imitador de obra alheia — destaque-se que Bueno
sempre se refere a pE’Lgio ou imita¢io de obra alheia, ndo 4 sua. Nio encontramos
nenhuma publica¢io de Silveira Bueno em que ele tenha acusado textualmente
Monteiro Lobato de plagiar a primeira tradugio do livro de Ford, mas percebe-se o
tom de indignagio e de censura, além da insistente campanha de desmoralizagio.
Ao tecer suas criticas na coluna “Livros Novos”, no dia 2 de novembro de 1926,
sobre o livro recém-langado de Yaynha Pereira Gomes, Colcha de Retalbos,
Bueno diz:

leitora insacidvel, nio se contenta em lé-los para si; quer comunicar a outros a
sua leitura, numa ansiedade aplaudivel e intelligente [...] “Colcha de Retalhos”,
encerra assim, varios perfis literdrios da nossa época, perfis em que trabalhou
unicamente a intelligencia sympathica da autora [..] Desavenho-me,
entretanto, a Monteiro Lobato: escriptor fallido, si deve alguma coisa, deve
muito a Ruy Barbosa [...] Vale apenas pelos “Urupés e por algumas péginas de
“Cidades Mortas”. Ql_%valor literdrio se pode encontrar em “Onda verde”,
“O macaco que se fez homem”, “Os narizinhos arrebitados” e tantos outros
q 3

volumetes vulgares? S6 um coragio bondoso de mulher, é que por piedade
Foderé encontrar qualidade nessas piginas mortas. Que a piedade CE D. Yainha
aca bem a Lobato sem piedade dos outros (BUENO, 197_653.

Sua critica ao livro O chogue das ragas on O presidente negro, de Lobato, seria ainda
mais rude:

Pobre autor do “Urupés”! Como ¢ lastimavel a decadéncia intellectual de uma
pessoa que ji se admirou! Lobato é coisa morta, liquidada mentalmente e como
tal, ndo deve mais apparecer em publico. Deve ficar na sombra do unico livro
bom que escreveu e viver do passado, dirigindo a Editora Nacional com mais
acerto do que fez com a Grap}ﬁica Editora, afim de nio fallir novamente. Mas

OI aMOr 20s seus amigos, N0 escrever mais, sobretudo romances de aventura.
f] Lobato ¢ um plagiario muito mais feroz do que Menotti del Picchia. [...]
Monteiro copia, imita os outros e fecha-se de unha e dente. Lobato plagiou
Wells, quem quizer certificar-se que os compare. Jd ndo é a primeira vez que elle
avanca em territdrio alheio: as suas fibulas sio todas imitadas de outros autores;
nos “Urupés” a maioria dos contos nio lhe pertence. Coelho Netto que leia
bem “Os Pharoleiros” e o resto de longe, e outros escriptores, inclusive Sylvio
Floreal, que fagam o mesmo. [...] Aconselho a Lobato um longo siléncio, um
profundo exame de consciéncia, afim de nunca mais escrever nada ou, si o fizer

ue faca coisa que valha ao menos o papel de jornal em que for impresso
?BUE 0, 1927).

Em tais criticas percebemos a animosidade de Bueno em relagio a Monteiro
Lobato. Ele o critica ferozmente, faz acusagoes de pligio citando nominalmente
outros escritores mas nao menciona o suposto real motivo da dureza nos
comentdrios. Bueno somente mencionaria o episc’)dio, registrando de maneira que
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pode permitir interpretagbes variadas, posteriormente, na autobiografia. Lobato
em momento algum parece ter respondido a tais provocagdes, mas nao
encontramos nenhum comentdrio seu acerca das publicagées citadas. A Unica
referéncia a Silveira Bueno ¢ a dedicatéria na folha de rosto de M. Slang e o Brasil
que citamos acima, em que Lobato mantém o tom irdnico. O que podemos
afirmar através dos registros disponiveis é que Minba vida e minha obra foi
publicada por ambos os tradutores em um perfodo igual ou inferior a um ano.
A tradugio de Silveira Bueno foi publicada pela Cia. Graphico-Editora Monteiro
Lobato, no ano de 1925 (Fig. 1), € a tradugio de Monteiro Lobato seria publicada
pela Companhia Editora Nacional em 1926 (Fig. 2 — imagens do acervo da autora):

MINHA VIDA HENRY FORD
EMINHA OBRA

‘ PO

| S MINHA VIDA

BAMUEL CROWTHER

| RS | E MINHA OBRA

! NOVA EDIGAO

‘ ‘ TRACUCCRD DO
MONTEIRDO LOBATO

COMPANELA URAPEICO-EDITONA MONTEING LOBATO L — - —
PRACA B SR, b who papes . 3 EHIA EDITOAA HAGITNAL

NID-SA0OFAULD - 1926

Figura 1 - Silveira Bueno, 1925. Figura 2 — Monteiro Lobato, 1926.

A publicagio da mesma obra — como se apresentam: em duas tradugdes distintas,
em espago de tempo tio curto, suscita questoes as mais diversas. ng motivos
teriam levado Monteiro Lobato a reeditar Minha vida e minba obra? De que
forma se apresentou a tradugio de Lobato em relagio i tradugio de Bueno?
H4 motivos para considerar que Lobato nio aprovasse essa tradugio? Mas ele
mesmo a publicara no ano anterior. Podemos pensar em questdes financeiras em
razio da faléncia da Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato, assim como
considerarmos que a admiragio de Lobato por Ford, motivou-o a editar a obra pela
nova companhia. Nesse sentido, Lobato também traduziria Hoje e amanhi (1927),
e editaria Minha Philosophia da Industria (1929), ambos de autoria de Henry
Ford. Antes destes, em 1926, compilaria uma série de artigos que escreveu para
O Jornal em um livreto chamado How Henry Ford is regarded in Brazil,
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traduzido para inglés por Aubrey Stuart. Mas as questdes permanecem,
elas poderio ser esclarecid};s complementando-se as pesquisas em relagdo 4 tradugio
de Minha vida e minha obra e analisando as demais tradugbes das obras de Henry
Ford. O cotejo das tradugdes de Bueno e Lobato, estudo j4 em andamento,
pode elucidar a questdao. O que ¢é possivel afirmar até o0 momento é que Francisco
da Silveira Bueno é o primeiro tradutor de Henry Ford no Brasil, fato que deve ser

reconhecido e resgatado através dos estudos da historiografia das tradugoes
brasileiras.
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CAPITULO 3 - Antecedentes da partida da familia Monteiro
Lobato para Nova lorque (1927)

Denise Maria de Paiva Bertolucci

familia Monteiro Lobato embarca no Rio de Janeiro, rumo aos Estados

Unidos da América, em maio de 1927. O escritor havia sido nomeado

adido comercial nesse pais pelo presidente Washington Luis (1869-1957).

O primeiro endereco da familia ¢ um apartamento alugado em Jackson
Heights, Long Island, na 24th. Street. Em 1928, transfere-se para o numero 3505 da
Broadway e, em marco de 1931, retorna ao Brasil, depois de Lobato sofrer um
grande prejuizo com a quebra da Bolsa de Valores de Nova Iorque (1929) e ainda
perder a posi¢io de adido, quando Washington Luis ¢ deposto e Getulio Vargas
assume o poder (1930). Apesar de curto — trés anos e nove meses —, o perfodo em
que os Lobato vivem nos Estados Unidos ¢ intenso, com acontecimentos
marcantes relacionados nio apenas ao trabalho e aos empreendimentos do chefe da
familia, mas também aos estudos dos irmaos Edgar e Guilherme e ao casamento da
filha mais velha do escritor, Martha.

Todos esses eventos estdo inscritos em cartas, grafadas e recebidas por Lobato,
em jornais desse pafs, em registros de diferentes setores e em fotos. Tais
documentos estio sendo cuidadosamente buscados, organizados e comentados
numa pesquisa profunda em andamento, que se empenha em apresentar a verdade
dos fatos e preencher lacunas de informagio. A fixacio dos f};tos biograficos da
familia Monteiro Lobato é necessdria porque esses dados sio basilares em qualquer
ramo de pesquisa que se empreenda sobre o escritor.

O método de pesquisa adotado é o documental, porquanto a investigagio
recorre prioritariamente a fontes primdrias para a coleta de dados: artigos de
jornais, registros de érgios oficiais, livros do ano, cartas e depoimentos. O material
ora apresentado aborda o perfodo compreendido entre os anos 1925-1927, em que o
escritor brasileiro José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) muda-se com a familia
para o Rio de Janeiro, permanecendo nessa cidade até o embarque para os Estados
Unidos, em 1927. Acompanhemos, pois, as informagées sobre os antecedentes do
embarque no vapor “American Legion”.

Fundagio da nova companhia editora € campanha para o barateamento do livro
Em 30 de setembro de 1925, a familia Monteiro Lobato se transfere para a
cidade do Rio de Janeiro, numa decisio tomada pelo escritor depois que sua
Companhia Grifico-Editora Monteiro Lobato, com sede em Sio Paulo, decreta
faléncia. Em 16 de outubro daquele ano, escreve para o cunhado Heitor de Morais,
esposo da irm Esther e um de seus mais assiduos correspondentes, comunicando o
novo endereco:
Até agora nio ﬁZ outra cousa senao procurar casa. Teimei cm instalar—mc numa
que satisfizesse integralmente a esp6sa, visto como quem mora ¢ ela. Os homens
moram mais na rua. Achei um encanto de palacetezinho na Rua Prof. Gabizo,
97 € v;)u fechar contrato. Nosso enderéco pois é agora ésse (LOBATO, 1961, v. 1,
p-184).
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O periodo que separa o escritor da partida para os Estados Unidos com a familia,
em maio de 1927, é¢ marcado por vérias experiéncias impactantes vividas na cidade
do Rio de Janeiro. A nova companhia editora — a Companhia Editora Nacional,
em parceria com Otales Marcondes Ferreira — ¢ fundada em fevereiro de 1926 e
inicia as atividades com Hans Staden. Esse comeco ¢ saudado com genuino orgulho
por Lobato, como constatamos na carta a Rangel de 26 de janeiro fesse ano:
Mando-te um Staden, a edigio primogenita da nova companhia e, por
coincidencia, o primeiro livro que se publicou sobre o Brasil. E obra realmente
interessante e merecedora do sucesso qlgle tem tido. A edi¢io inicial de 3 mil estd
no fim. Vamos tirar outra e maior (LOBATO, 1957, v. 2, p. 287).
A propésito do género romance histdrico, na carta de 7 de fevereiro de 1927, opina
e sugere ao sempre leal destinatdrio:
A nossa nova empresa editora vai com todos os ventos favoraveis. Cada edigio,
um triunfo. Do Principe de Nassan, do Setubal, tiramos 20.000 ¢ j4 estd perto
do fim. Cheira-me que o romance histdrico é mina. Por que nio pensas num?
Bem dramitico, bem cinema? (LOBATO, 1957, v. 2, p. 297).
No artigo publicado n’O Jornal de 7 de setembro de 1926, motivado pela
efemérife, Monteiro Lobato retoma duas importantes obras escritas sobre o Brasil:
de Hans Staden (1557) e de Jean de Lery, surgida dezenove anos depois. A erudi¢io
do escritor fornece aos leitores do periddico razées de cunho humanistico para
elucidar o interesse por livros com contetido histérico:
Nio ha livro mais interessante, empolgante e instructivo que os desta categoria
- e que mais valham a nés brasileiros como reflexo do que foi a terra em seus
inicios, e do que foram os nossos avés perophagos. Sio os romances da verdade

— e por isso eternos. Livros que nio envelhecem nunca. Os seculos passam sobre
elles e quem os 1é tem a sensagio da novidade mais absoluta.”

Desse modo, ¢ compreensivel que o Hans Staden da editora de Lobato alcance a
marca de 8.000 unidades em trés meses e chegue as escolas, como comunica a
Rangel em carta de 7 de maio de 1926™. Localiza-se nesse periodo também, e
apropriadamente, a luta do escritor pelo barateamento e consequente
popularizagio do produto livro. Podemos destacar a tal respeito a carta enviada ao
recém-eleito presidente Washington Lufs, em 26 de maio de 1926, e o artigo
publicado no jornal 4 Manhd, de 26 de dezembro do mesmo ano.

E assombroso percebermos como o assunto ¢é atual, apesar dos tantos anos
que se seguiram aos esforgos de Lobato. Nio podemos deixar de notar, claro, no
caso da mensagem ao presidente, a tentativa do criador de Narizinho de chamar a
atengio para as perdas econdmicas sofridas como editor. A paixdo fPelos livros e
pelo conhecimento que liberta e transforma, advindo das leituras fecundas, sio,
sem dudvida, suas maiores motiva¢des. Transcrevemos um trecho da carta a
Washington Luis:

Mas nio hd cultura possivel sem livro e livro barato, livio que penetre nas

massas populares e lhes erga o nivel mental. Que nos vale ter picos como Rui
Barbosa se a planicie apresenta um dos mais baixos niveis culturais do mundo?

* LOBATO, M. Jean de Lery. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 2374, p. 2, 7 set. 1926.
* Para uma andlise desta publicacio e sua importincia para a formagio do Brasil, consultar
SANTANA-DEZMANN, V. A construgio de uma nagio. Londrina-PR: Viseu, 2019.
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O livro barato, acessivel a0 povo, tem sido a nossa obsessio de editores falidos e
rCSSurgidOS, € é isso que nos traz perante V Exa. neste momento em que se
trama contra éle um novo golpe de misericérdia.”

Atinente ao artigo, a verve lobatiana é responsével por um texto com elementos
ue o aproximam da cronica jornalistica. Faz-se, a0 mesmo tempo, a divulgagio de
ois projetos de lei — um na Cimara e outro no Senado — que objetivam “salvar do

despenhadeiro em que rola o livio nacional”™ e a critica bem-humorada a

congressistas que votam projetos sem saber de fato o que significam e no que
odem resultar. Prosseguindo com a exposi¢io dos fatos experimentados na entio

capital federal, na sequéncia comentamos outros dois.

Convivéncia com os intelectuais da cidade e candidatura para a Academia Brasileira
de Letras
E surpreendente acompanharmos a incorporagio de Lobato aos grupos de
escritores e intelectuais da cena carioca e notarmos sua manifestacio encantada
sobre o fato. Numa carta a Rangel, de 8 de novembro de 1925, ele demonstra
claramente tal postura de admirador daqueles homens, por ele considerados
mentores, que fassam a fazer parte de seu convivio. Isso acontece mesmo sendo ele
uma personalidade das letras igualmente:
Fago ponto na livraria Leite Ribeiro. Reunem-se 14 figurées. Gosto de conversar
com o Rocha Pombo, um excelente velhinho. O Almaquio Diniz nio falha. E
vem o Humberto. Esses homens que o Brasil do sertdo conhece pelos jornais e
admira como paredros, a gente os vé em carne e 0sso. Sio glorias e gloriolas que
passam, fazem estagio nos “pontos”, ingerem aperitivos € vio para casa com
pacotes de empadinhas no dedo. Gosto §0 Antonio Torres. Faz ponto 4 noite
no grande bar fronteiro, naquele bloco de Hotel Avenida.»
Fica assente a satisfagdo por ver em pessoa tais figuras literdrias e com elas dividir
hébitos prosaicos. Sao (ﬁ) mesmo modo frequentes as impressdes positivas dos
colegas colaboradores dos jornais do Rio acerca do escritor paulista. Podem ser
destacados os nomes de Raul Lellis e Ribeiro Couto no jornal da Manhi. Hi que
ser mencionada também a admiragio de Lobato por uma personalidade feminina
bastante atuante nos anos considerados: Rosalina Coelho Lisboa. Assim o escritor
se refere a ela em carta a Rangel de 7 de maio de 1926:

4

Quem me estimula no inglés é a criatura mais bela e inteli%ente do Brasil:
Rosalina. Rangel, Rangel: quem passou pela vida e nio conheceu Rosalina,
falhou — perdeu o bonde. E a mulher da beleza triplice — fisica, moral e mental.
Vou dizer dela aos argentinos pelo Plus Ultra, com um retrato de pagina
inteira."
De fato, 0 nome da poeta e jornalista carioca figura nas paginas do jornal A Manhi
com frequéncia, tanto nas se¢des literdrias como nas colunas sociais. Na edi¢io do
}Seriédico de 29 de junho de 1926, ela comparece na primeira pagina do jornal, em
oto ao lado da filha, discorrendo sobre o voto feminino e o feminismo:
Nio considero o feminismo o problema social da mulher apenas, mas sim - e

ahi encontramos a transcendencia de sua significagio — uma das faces do
problema humano. Cada expressio de valor humano, maxima ou minima, tem

"LOBATO, M. Op. cit., 1961, p. 194.

= LOBATO, M. Assessores. 4 Manhd, Rio de Janeiro, p. 3, 26 dez. 1926.
3 LOBATO, M. Op. cit., 1957, p. 283.

 Ibidem, p. 291-292.

45



direito 4 plena realizagio do que representa como possibilidade. O feminismo é
uma tentativa de harmonia social ou antes de equilibrio vital das organiza¢oes
sociaes. Deve interessar tanto a0 homem quanto 4 mulher. Ele representa um
esfor¢o em prél do bem commum e sua victoria é necessaria a0 aperfeicoamento
da sociedade. Com o feminismo, cuja victoria for resultado de uma acgio
conjunta, a mulher deixard de ser uma forca desaproveitada para ser uma forga
dirigida pelo reconhecimento do dever de agir como possibilidade
independente, sem preoccupagdes vaidosas de limites. Esse feminismo trard,
fatalmente, o direito feminino do voto e elegibilidade. Todos os direitos serio
reconhecidos a um feminismo que se imponha por um numero de resultados de
incontestavel significagio superior, porque elle assim se tornard de necessidade
vital para a vida do paiz.®
Eis a razdo do fascinio de Lobato pela intelectual. Trata-se, sem duavida, de uma
mulher de aguda percepgio dos papéis sociais e do processo civilizatério, com
notdvel visdo avancada para aquele momento. A propdsito da mengio ao idioma
inglés, feita pelo autor a Rangel, talvez se explique pelo relacionamento da
intelectual brasileira com D. Miller, naquele momento vice-presidente da “United
Press”. O noivado do casal é noticiado pelo jornal A Manhi de 22 de julho de 1927.
O lago de amizade de Lobato com Rosalina Coelho Lisboa é confirmado pela
filha mais velha do escritor, Martha Lobato Campos, numa entrevista gravada em
20 de setembro de 1982, no Museu da Imagem e do Som de Sio Paulo, dentro do
projeto Memoria de Monteiro Lobato. Ao ser indagada pela entrevistadora Sara de
Oliveira Ramos se tinha conhecimento da ida do autor ao Rio, para agradecer a
intelectual por ter sido solto da prisio decretada por Gettlio a pedido dela, uma vez
que ndo a conhecia pessoalmente, Martha se manifesta desta forma:
Ele j4 conhecia ela antes, desde que morou no Rio; desde que morou no Rio jé
era muito amigo da Rosalina goelho Lisboa, do marido, que morreu depois;
depois ela casou-se com outro [...] Ela intercedeu, porque era muito amiga [...]
do papai também, ela pediu pro Getdlio indulti-lo.*
Vemos, pois, como a amizade com Rosalina, estabelecida nos anos em foco, na
cidade do Rio de Janeiro, marcou de forma indelével a vida do escritor. Muito
menor relevincia pode ser atribufda a sua candidatura para a Academia Brasileira
de Letras, embora o fato merega o registro. Concernente aos motivos que o levam a
se inscrever, assim o autor os explica a Rangel, na carta de 26 de janeiro de 1926,
com sua caracteristica dose de humor:
Nossos “imortais” morrem como formigas. Ha tantas “quasi-vagas”, que num
momento de desespero inscrevi-me. Visitas ndo fago, mas mandarei uma carta a
cada um fazendo um gentil rapapézinho. Serio 37 cartas — e fazer mais que isso
repugna-me. Quanto 4 farda, nio visto. E nem tomo posse. Pronunciar um
discursio, de casaca ou farda — nunca! Sei que estd assentada a eleicio de
Adelmar Tavares, mas quero ver. Estou com alguma curiosidade.”
O progndstico expresso pelo escritor se confirma e os académicos elegem um
“imortal” hoje totalmente desconhecido. Desde aqueles anos, podemos concluir, o
pertencimento a ABL, ou a qualquer outra agremiacio, nio ¢ garantia de memoria
imorredoura. Dando sequéncia 4 apresentagao dos fatos que marcaram a trajetdria
de Lobato nos anos 1925-1927, é tempo de apontarmos os gois dltimos estudados.

5 O VOTO feminino no Brasil. 4 Manhd, Rio de Janeiro, p. 1, 29 jun. 1926.

¢ Entrevista de Martha Lobato Campos. Memdria de Monteiro iolmz‘o. Museu da Imagem
e do Som, Sio Paulo, 20 set. 1982.

7 LOBATO, M. Op. cit., 1957, p. 292. Pétio dos Milagres era 0 nome da se¢io no jornal.
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Colaboragio no jornal 4 Manhi e movimentagio para o langamento do romance

O chogue das ragas no estrangeiro

Figura 1 (ao lado): Inicio da
colaboragio de Lobato em 4 Manhi®

No lancamento de A Manbd,
mensagens de boas-vindas de outros veiculos
foram publicadas no primeiro numero do
jornal. A colaboragio de Lobato tem inicio no
ano de 1925, com a comunicagio
entusiasmada de um redator pertencente ao
quadro do periédico Jornal do Brasil cuja
identidade nao pudemos identificar.

O mesmo entusiasmo acerca da
contribui¢io iniciada no periédico ¢
externado pelo escritor, numa missiva
enderecada a Godofredo Rangel com data de
7 de maio de 1926:

0 jornal de Mario Rodrigues
obedece &2os moldes mais mnovos
do jornalismo, Serd um orgio de
informagiio, ¢ serd; tambem, um
orgio de combate o de idéas. Ma-
rio Rodrigues  vae nelle agitar
algumas campnnhas. i

B nas columwas de A MANHA
apparceeriio, diariamente; aiguns
dos nomes de esplendor mais le-
gitimo nag letras brasileiras de
hoje. Os Srs' Medeiros e Albu-
querque, Monteiro Lobato e An-
tonio Torres, entre outros, sio
seus collaboradores.

A parte administrativa de A
MANHA esti entregue a Aristi-
des Marques, que tem umg rara
competencia  no  assumpto,
novo jorna] esti installado em
séde propria,

‘e [ L]

Aborreci-me de escrever n’O Jornal
or causa da letrinha miuda e dos erros de revisio. Passei-me para A Manhi do
K/Iario Rodrigues, que estd com a maior tiragem do Brasil. Cada numero é um
estouro de bomba. Mando-te alguns artigos. O Pétio dos Milagres doeu e fez
que 0 governo pensasse em assistir aos pobres.”
Compreende-se, portanto, o motivo de Lobato ter propalado nas pdginas do jornal
A Manhi seu “romance americano”, O choque das ragas, ao longo (igo ano de 1926.
A conclusio da obra ¢ publicada em 12 de outubro desse ano. A incursio do escritor
na vertente do romance de ficgo cientifica, “meio a Wells, com visio do futuro”,
como ele define em carta a Rangel de 8 de julho de 1926, divide as opiniées dos
colegas colaboradores do periégico. Numa critica de Farias Neves Sobrinho ao
romance, feita em 19 de outubro de 1926, o articulista afirma estar decepcionado em
relagio 4 obra, e assim explica as razdes de seu desapontamento:
E verdade que eu desconfiava do insuccesso, por nio saber de que modo um
escriptor, affeito a pintar a realidade, se transformaria num sonhador e
fantasista; tive, pois, o desprazer de ver confirmada minha suspeita: o romance,
cujo estylo é quasi sempre frouxo, incolor, e desfibrado, sem o vigor que retrata
e caracteriza o autor de “Urupés”, é deploravelmente impatriético e
desastradamente illogico, em certos episodios. Mesmo nas obras, em que a
fantasia tem a melhor parte, a previsio da successio dos acontecimentos carece
de os apresentar numa série concatenada logicamente, para que o leitor nio os
considere absurdos.*

Em 20 de julho de 1927, por outro lado, ji tendo sido langado o livro pela
Companhia Editora Nacional, aparece a critica de Ribeiro Couto no mesmo jornal.
O tom ¢ francamente elogioso e, com nitida influéncia da circulagio das

# “JORNAL DO BRASIL”. A Manhd, Rio de Janeiro, p. 10, 30 dez. 1925.

» LOBATO, M. Op. cit,, 1957, p. 292.

20 Tbidem, p. 293.

» NEVES SOBRINHO, F. “O Principe de Nassau” e “O Choque das Ragas”. 4 Manhi,
Rio de Janeiro, p. 3, 19 out. 1926.
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informagoes sobre a tradugio da obra para o inglés, francés e espanhol, porém mais
atento ao alcance das ideias apresentadas no romance, o articulista escreve:

Nio desejo aqui, tambem, accentuar a verosimilhan¢a do fantastico, a
habilidade da technica e da ideagdo, as hypotheses scientificas intelligentissimas
que o livro encerra. Bastaria, quanto a estas, citar as futuras applica¢oes do radio
e de novas ondas 4 economia da vida humana.
O que desejo marcar, com um golpe fundo, ¢ a forga de interessar as massas, que
a obra tem. E um livro para as multid6es brancas e negras da America do Norte.
E um livro para ser lido com igual interesse em toda a parte da terra. E um livro
ara ser vendido 4s centenas de milhares, em lingua ingleza, franceza e
Eespanhola. Em qualquer lingua.>

Pudemos comprovar a divulgagio do livro em jornais dos Estados Unidos e do
Canad4 no primeiro semestre de 1927. Apresentamos, na sequéncia, reflexos do
langamento de O choque das ragas ou O presidente negro, inicialmente em tradugio
do comunicado no jornal americano Dayton Daily News (Dayton, Ohio), em 27 de
fevereiro daquele ano. E curioso verificar o titulo da noticia, “Now smile” (Agora
sorria), denotando a incredulidade dos editores do jornal num fato previsto
acertadamente por Lobato. O contetido da nota é o seguinte:

NOW Smile - Um presidente negro dos EUA ¢ previsto por autor brasileiro.
Rio de Janeiro, fev. 26 — “A populagio negra c}fos Estados Unidos ji soma
milhdes e estd aumentando mais rapidamente do que a populagio branca.
Chegari o dia em que o negro dominard em ndmero e ganhard do branco nas
urnas, elegendo um presidente negro”. Esta ¢ a previsao feita por Monteiro
Lobato, escritor brasileiro, em seu ultimo romance, “O choque das ragas, ou O
presidente negro.” O autor afirma que, embora sua obra seja amplamente
imaginativa, a maior parte estd baseada em estatisticas e na observagio atenta das
condi¢es nos Estados Unidos.»

Na divulga¢io seguinte, feita em um jornal de Chillicothe, no Missouri (EUA) -
The Chillicothe ~Constitution-Tribune - em 9 de marco de 1927, aparecem
informagdes sobre as tradugoes:

Brasileiro vé negro eleito presidente dos EUA. Rio de Janeiro — “A populagio
negra dos Estados Unidos jd soma milhoes e estd aumentando mais rapidamente
do que a pOﬁulagio branca. Chegard o dia em que o negro dominard em
numero e ganhard do branco nas urnas, elegendo um presidente negro”. Esta é a
Prewsio feita por Monteiro Lob_ato, escritor brasileiro, em seu tltimo romance,
‘O choque das ragas, ou O presidente negro”. O autor afirma que, embora sua
obra seja amplamente imaginativa, muito dela estd baseado em estatisticas e
observagio minuciosa das condigdes dos Estados Unidos. O autor anuncia que
uma tradugio para o inglés de seu livro chegara aos Estados Unidos em margo.
Ele também estd sendo traduzido para o alemio e o francés.>

Apresentamos, desta feita, a comunicagio sobre O presidente negro no jornal
canadense The Province (Vancouver), em 28 de fevereiro de 1927:
Presidente negro previsto para os EUA. Rio de Janeiro, fev. 28 — “A populagio

negra dos Estados Unidos jd soma milhdes e estd aumentando mais rapidamente
do que a populagio branca. Chegard o dia em que o negro dominari em

> COUTO, R. Lobato e a conquista do mundo. 4 Manhd, Rio de Janeiro, p. 3, 20 jul. 1927.
» NOW Smile. Dayton Daily News, Dayton-EUA, p. 32, 27 fev. 1927. Disponivel em
<https://www.newspapers.com/image/397405193>, acesso em I jan. 202.2.

=+ BRAZILIAN Sees %\Iegro Elected U. S. President. Chillicothe Constitution-Tribune,
Chillicothe-EUA, p- 1, 9 mar. 1927. Disponivel em
<https://www.newspapers.com/image/19725163>, acesso em I jan. 2022.
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numero e ganhard do branco nas urnas, elegendo um presidente negro”. Esta é a
Erevisio feita por Monteiro Lobato, escritor brasileiro, em seu tltimo romance,
O choque das ragas, ou O presidente negro”. O autor afirma que, embora sua
obra seja amplamente imaginativa, muito dela estd baseado em estatisticas dos
Estados Unidos.»
A similitude dos textos se explica pelo fato de ter sido enviado do Brasil, pela
“United Press”, um telegrama com o anuncio sobre o livro O chogue das ragas.
O préprio Lobato explica a Rangel, em carta de 22 de agril de 1927,
o procedimento: “Foi para a America um telegrama da United Press sobre
O Choque. Telegrama para uma cadeia de jornais. Uma revista americana deu
noticia e falou da provavel edi¢io inglesa”. A ideia de Lobato era, por
conseguinte, mediante a publicagio do romance em solo americano e aproveitando
a nomeagio como adido comercial naquele pais, fundar 14 uma “segunda empresa
editora”. A esse respeito discorre abertamente com Rangel em carta datada de 23 de
margo de 1927:
O cargo assegura-me subsistencia e deixa-me liberdade de agio. Espero em dois
anos dispensa-lo e ficar apenas o chefe da Tupy Co. Que sonho lindo!
Que maravilha! Morar e ter neéocio na maijor cidade do mundo, onde os
homens se envenenam com o fedor da gasolina de 8oo mil automoveis!
America, a terra de Henry Ford, o Jesus Cristo da Industria!>

Nessa carta divulga também a nomeagio obtida e a data do embarque, que
acreditava ser em 27 de abril de 1927; porém, a partida dé-se de fato um més depois,
em 25 de maio. Lobato foi discretissimo sobre os antecedentes de sua nomeagio.
Numa carta ao cunhado Heitor de Morais, de dezembro de 1926, assim se
manifesta em relagio ao que parece ser o sucesso de suas negociagdes para a
assungao do cargo: “Estou bem com o governo e terei aqui o que quiser, mas bico
hein. Apesar do mau estado dos negdcios tudo hio de ser rosas em 1927”28
Exatamente na véspera da partida para os Estados Unidos da América, em 24

de maio de 1927, Lobato se comunica pela dltima vez com o amigo Godofredo
Rangel em solo brasileiro, oferecendo informagdes préticas:

No momento de Eartir nio me esquego do grande amigo. Vai esta — a ultima

que te escrevo do Brasil. Em New York City,%razilian Consulate, U.S.A., terds,

como sempre, o velho

Lobato

P. S. - Qualquer coisa que queiras da Cia. Editora Nacional ¢ s4 escreveres ao

Otales Ferreira, que fica na diregio de tudo. J4 lhe recomendei que te pagasse a

tradugio do Re,i(iear.29

interessante descobrirmos que justamente o veiculo carioca criticado por Lobato
E int te descob t t 1 ticad Lobat
por suas letras reduzidas e revisio insuficiente, O Jornal, ¢ que noticia com
estaque, em 26 de maio de 1927 — um dia depois do evento — a partida do escrito
dest: 6 de maio d dia depois d nt rtida d ritor
para os Estados Unidos.

» NEGRO President Forecast for U S. The Province, Vancouver-Canadi, p. 22, 28 fev. 1927.
Disponivel em <https://www.newspapers.com/image/499272522>, acesso em I jan. 2022.

* LOBATO, M. Op. cit,, 1957, p. 300-30L

7 Ibidem, p. 300.

»LOBATO, M. Op. cit., 1961, p. 200.

» LOBATO, M. Op. cit., 1957, p. 301
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o escritor nio se acomoda nem desanima. Homem de agdo que era, persevera na
luta pelo desejo de fazer os livros circularem, os seus e de outros escritores com
o mesmo intento, fundando a Companhia Editora Nacional. Erudito e astuto,
oferta temas cativantes aos leitores, os quais repercutem em vendas considerdveis
dos titulos.

Sempre preocupado em elevar o nivel cultural dos brasileiros e aproveitando a
circunstincia de estar no centro do poder, nio hesita em se mobilizar em prol do
barateamento do produto livro. Produz artigos a respeito, divulgando os projetos
da Cimara e do Senado tratando da matéria e chega mesmo a escrever uma carta ao
recém-eleito presidente Washington Luis abordando o assunto abertamente.

Sendo um inimigo da e%itizagio da leitura e do saber, sem tempo para
banalidades e esnobismos, encara sua candidatura para a Academia Brasileira de
Letras como uma contingéncia ¢ a esta se refere com bom humor e sarcasmo.

1 O “AMERICAN LEGION” em Vi:fem para Nova York. O Jornal, Rio de Janeiro, p. 2,
26 maio 1927. Reprodugio autorizada da imagem — Crédito: Arquivo O jornal/D. A. Press.
» HOSPEDES e viajantes. O Jornal, Rio de Janeiro, p. 7, 26 maio 1927.
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Talvez enxergasse na possibilidade de integrar a agremiagio mais oportunidades
de levar os livros e o conhecimento advindo a um niimero maior de pessoas do pais
e, quem sabe, do exterior.

Interessa-lhe de fato a convivéncia com pessoas que buscam o
aperfeicoamento pessoal e da sociedade; daf a admiragio expressa pelos escritores-
mentores ¢ por Rosalina Coelho Lisboa. Prestes a ocupar a fungio de adido
comercial em Nova Iorque, movimenta-se na escrita do romance “americano”
O choque das ragas e em sua divulgacio, no pais e no estrangeiro. Primeiramente
apresenta sua ficgo cientifica nas paginas do jornal 4 Manhai, depois o publica
pela nova editora. O anuncio de sua provivel publicagio em inglés, alemio e
francés circula em veiculos dos EUA e do Canadd.

E extraordindria sua coragem em se lancar em uma vertente de romance
absolutamente nova para ele e para os escritores brasileiros inclusive. Por isso sua
incursio no estilo nio ¢ aprovada de forma uninime pelos colegas, o que se
comprova com a critica negativa de Farias Neves Sobrinho no jornal A4 Manha.

O sonho de Lobato, porém, é maior. Por acreditar em seu plano de se
estabelecer como editor nos EUA e persegui-lo incansavelmente é que embarca no
vapor “American Legion” com a familia em 25 de maio de 19277. Encerra-se, assim,
uma fase riquissima (%e sua produgio € agoes no Brasil e se inicia uma outra, em solo
americano, em que a movimentagao por ideias serd mais uma vez sua marca.

51



52



CAPiTULO 4 - Um caipira no Harlem Renaissance:
Monteiro Lobato*

Vanete Santana-Dezmann

As estrelas brancas ndo sdo menos encantadoras sendo escuras
Cullen?

os Estados Unidos, apés a Guerra de Secessio (1861-1865),

muitas pessoas que haviam sido escravizadas emigraram dos estados

sulistas para os estados do norte. Com o passar do tempo e a chegada

de uma nova geragio, a situagio tende a mudar. Os cidadios norte-
americanos de etnia negra se organizavam em torno de associa¢des que defendiam
direitos iguais aos dos cidadios de etnia branca, tais como a “National Association
for the Advancement of Colored People” (NAACP - Associagio Nacional para
o Avango das Pessoas de Cor); “National Urban League” (NUL - Liga Nacional
Urbana§ e “Madam C. J. Walker’s National Association” (Associagio Nacional
da Madam C. J. Walker).

Escolas regulares, universidades e instituigoes diversas que ofereciam cursos
profissionalizantes para os cidaddos da etnia negra comegaram a ser criadas,
inclusive para as mulheres, Iljossibilitando que se tornassem, por exemplo,
professoras, enfermeiras e cabeleireiras — “Lelia College”; “Daytona Normal and
Industrial Institute for Negro Girls”; “Tuskegee Institute” e “Fisk University” sio
apenas alguns exemplos. Dentre as mulheres negras, surgiram também feministas,
tal como Fannie Barrier Williams, que, mais do que lutar pelos direitos dos
cidadios “de cor”, como se autodenominavam a época, exigiam para as mulheres
direitos iguais aos dos homens e denunciavam a preferéncia de homens negros por
mulheres de pele mais clara como um comportamento racista: “hd homens em
nossa propria raga, e eles sio uma legido, que preferem se casar com uma mulher
por sua cor do que por seu cardter.”.

No fim do século XIX, uma filha de ex-escravizados que nio teve acesso 2
educacio e recebia um délar e meio por dia de trabalho como lavadeira tentava criar
sua filha adolescente enquanto convivia com a pobreza, falta de perspectivas e a
baixa autoestima provocada pela queda de cabelos. Trata-se de Sara}lz Breedlove. Ela
abriu sua primeira “fébrica” em casa, produzindo artesanalmente uma pomada
para cabelos crespos. Tal como sua concorrente Annie Minerva Turnbo, logo Miss
Breedlove se tornaria miliondria. Quando ela morreu (1919), entre seus bens
constavam fibricas, escritérios, saldes de beleza, casas, prédios de apartamentos,
carros, méveis com design exclusivo, obras de arte, peles, diamantes e outras joias
no valor total de aproximadamente 9 milhdes de délares em valores atuais. Sua
residéncia ficava em Irvington, em Nova Iorque, onde tinha como vizinhos
miliondrios como a familia Rockefeller.

» O tema abordado neste capitulo se encontra detalhado no livro Entre metafisica, distopia
e mecenato, que publiquei em julho de 2021.

» O poema se encontra na integra, com tradugio minha, na abertura deste livro.

» BUNDLES, A’Lelia. On ber own ground - The life and times of Madam C. . Walker.

New York: Simon and Schuster Inc., 2001, p. 63.
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Seu falecimento foi noticiado tanto pela imprensa voltada para a comunidade
negra quanto pelos principais jornais da época, inclusive pelrc)) The New York
Times, Le Figaro e La Liberté. O artigo enviado pela “Associated Press” as redes de
ridios e jornais a apresentava como “a mulher mais rica do mundo”, que acumulara
“uma fortuna de mais de um milhao de délares (valores da época) com a venda de
um ‘restaurador capilar’”®. Mais do que criar um império nesse segmento,
Sarah Breedlove, a Madam C. J. Walker, lutou pela elevagio do status social da
comunidade negra norte-americana ao financiar associages de defesa de direitos
igualitdrios e institui¢des de ensino para cidadios negros e ao oferecer trabalho para
mulheres negras. A despeito disso, pairava sobre sua imagem a ideia de que ela
promovia o alisamento capilar — isso era mal visto por uma parcela da comunidade
negra e ridicularizado por muitas pessoas brancas. W. E. B. Du Bois, presidente da
NAACP, tentou corrigir a falsa imagem negativa que a imprensa criara para ela:
“E dado a poucas pessoas o poder de transformar um povo em apenas uma geragao.
No entanto, isso foi feito pela falecida Madam Walker”. Ele também ressaftou
a importincia do tratamento capilar para a fixacgio de bons habitos de higiene
e elevagio da autoestima das mulheres negras. Mesmo assim, nas décadas que
se seguiram, Madam C. J. Walker se tornou sin6nimo de alisamento de cabelo.
A despeito disso, ou justamente por isso, a Madam C. ]. Walker Company
se tornou uma s6lida industria, chegando até 0 ano de 1981.

Sua filha, Lelia, cresceu com a mesma desenvoltura que os negdcios da mae.
Ela comegou trabalhando na manufatura e comercializagio dos produtos; tornou-
se cabeleireira no primeiro salio que elas inauguraram; instrutora para as novas.
Quando a Madam C. J. Walker faleceu, Lelia estava cuidando dos negdcios na
América Central. Entdo ela retornou para Nova Jorque, decidiu se casar e se dedicar
mais aos negdcios do que aos saraus literdrios frequentados pelos principais
intelectuais e artistas de dentro e de fora dos EUA. Nesta época, Lelia jd havia se
tornado a mulher bem-sucedida e amante das artes que mudaria Nova Iorque.
Seu casamento com Wiley Wilson (6 de junho de 1919) durou até novembro de
1921. Apds a separagio, ela passou s meses viajando pela Europa, Africa e Oriente
Médio. Sua viagem foi coberta pela imprensa e ela foi recebida nos locais mais
requintados por onde passou.

Enquanto ainda estava em Paris, Lelia reatou o romance com o antigo
namorado James Arthur Kennedy. Eles se casaram em 1° de maio de 1926, mas ele
continuou morando em Chicago, onde dirigia o hospital do Tuskegee Institut e ela
em Nova Jorque. Por essa época, a concorréncia no mercado dedicado a produtos
de tratamento para cabelos crespos cresceu muito devido ao fortalecimento de
empresas como a Poro Company (de Annie Minerva Turnbo), Apex Company (de
Sarah Spencer Washington) e Overton Hygienic Company (de Anthony Overton).
Lelia quase nao via seu marido. Ela também nio conseguia se interessar mais pelos
negécios do que pelas atividades culturais. Mas ela passou a integrar o conselho de
vérias organizagoes (da NAACP e NUL, por exemplo) e as sustentava
economicamente, além de sustentar financeiramente as organizagdes que sua mae
havia definido em testamento.

Foi ainda em 1922 que ela mudou seu nome para A’Lelia. A partir desse
momento, ela assumiu definitivamente a aura — e diveres — de uma verdadeira

» Ibidem, p. 275.
* Ibidem, p. 276.
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e prédiga mecenas das artes, com especial destaque para a literatura. Villa Lewaro
e seu apartamento localizado sobre o Walker Hair Parlor se tornaram os principais
pontos de encontro de romancistas, poetas, dramaturgos, editores, atores, musicos
e dangarinos em uma época em que o Harlem se abria para novas formas de arte e
todo tipo de liberdade, cristalizando um movimento cultural e social genuino
conhecido como “Harlem Renaissance”.

Até a Guerra de Secessdo, a maioria dos negros dos Estados Unidos vivia nos
estados do sul, predominantemente agrérios. Apds esta guerra, virios deles se
mudaram para os estados do norte, onde a principal ocupagio exercida pelos
homens foi a de barbeiro e a principal atividac?e exercida pelas mulheres foi a de
empregada doméstica. O inicio da primeira guerra mundial dificultou a imigra¢io
de europeus para os EUA e, 20 mesmo tempo, incrementou a produgio industrial
das fébricas. As novas vagas abertas atrafram cada vez mais homens negros,
ocasionando uma migragdo maciga do sul para o norte. Assim surgiram
simultaneamente os grandes centros urbanos — Chicago, Detroit, Buffalo ¢ Nova
Torque - e as grandes comunidades de negros que os alimentavam. Este evento
socioecondmico ¢ conhecido como a “Grande Migragio”. A regido que mais
os atraiu, porém, foi o Harlem, que se tornaria a “Meca dos a%ro-americanos
de todo 0 mundo” nos anos 20 € 30.

No plano sociopolitico, enquanto alguns lideres negros — Marcus Garvey,
por exemplo — defendiam que as pessoas afro-americanas deveriam voltar para a
Africa, outros — Du Bois (presidente da NAACP) e Charles W. Johnson
(presidente da NUL), por exemplo — defendiam que elas deveriam se integrar
3 sociedade norte-americana.

No plano sociocultural, os “Novos Negros” criaram no Harlem um
movimento cultural até entio inaudito que se manifestou na musica %/'azz),
literatura e artes pldsticas. Muitos musicos, artistas e escritores negros foram
atraidos para o viI};rante “bairro negro”. A explosio resultante da criatividade
autoconsciente afro-americana passou a ser conhecida como “Harlem Renaissance”
e teve profundo impacto no desenvolvimento subsequente das artes nos EUA.”

As festas do Harlem eram extremamente variadas. Havia, por exemplo, a festa
de “apartamento buffet”, que ocorria em apartamentos privados regada a muita
bebida. Os “apartamentos buffet” surgiram no fim do século XIX para alojar
viajantes negros que nio encontrassem hospedagem nos hotéis de proprietérios
brancos. Nos anos 1920, tornaram-se um ponto de encontro frequentado por
celebridades como Cole Porter e Cary Grant — atores brancos.

O tipo mais comum, porém, era a “festa de aluguel”. Tal como o blues,
as “festas de aluguel” chegaram aos estados do norte com a “Grande Migragio”.
No caso do Harlem, poucos dos novos moradores pertenciam 2 classe média ou alta
e dar uma “festa de aluguel” era um meio de angariar recursos. Neste caso,
um morador simplesmente alugava sua casa por uma noite a alguém que queria dar
uma festa. Uma variagio desta modalidade eram as festas organizadas pelo préprio
morador, que cobrava ingresso dos convidados. Enquanto o jazz era tocado na sala,
bebidas eram vendidas na cozinha. Assim, em qualquer noite de sibado, dezenas de
festas em que os participantes nio conheciam os anfitrides eram oferecidas
no Harlem.

7 Cf. GARBER, E. A Spectacle in Color: The Lesbian and Gay Subculture of Jazz Age
Harlem. Website American Studies at the University of Virginia.
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Além disso, as noites do Harlem também eram animadas por saraus de
literatura. Os mais requintados saraus literdrios eram os oferecidos por A’Lelia nas
noites de quinta-feira na Villa Lewaro, mas os saraus improvisados em seu
apartamento no Harlem eram os mais famosos. Dentre os frequentadores habituais
dlé Villa Lewaro, encontravam-se seus amigos mais proximos, com destaque para
Carl Van Vechten, famoso escritor, critico de musica e fotdgrafo branco, colega do
tradutor e critico literdrio Isaac Goldberg — que ji havia publicado contos de
Lobato* e inclusive uma curta biografia® do autor — e do principal editor de
literatura da época, Alfred Abrahan Knopf, que publicou a biografia.

Os bailes de mdscara do Harlem, populares entre os homossexuais brancos e
negros, eram frequentes e os mais famosos dos EUA, recebendo expectadores de
Boston, Filadélfia, Pittsburgh e até de Adantic City, além de grande parte da
vanguarda branca nova-iorquina e la créme de la créme da sociedade local.
Os principais bailes de mdscara ocorriam no Royal Palace Rockland (com seis mil
lugares) e no clube Savoy Ballroom, que promovia um concurso de beleza em que
travestis vestidos como rainhas disputavam o titulo de “Rainha do Baile”.

Por fim, havia no Harlem diversos tipos de clubes. O tipo mais popular entre
1920 € 1933, perfodo em que o comércio de bebida alcodlica esteve proibido
(Lei Seca) era o ,rlpea/eemie, uma espécie de pub frequentado por pessoas de
deferentes etnias, classes sociais e orientacdes sexuais. funciondrias e fundadora de
uma rede de escolas profissionalizantes. Em 1913, Lelia se mudou para Nova Jorque,
onde construiu o palacete Villa Lewaro (em Invergton) e instalou o mais luxuoso
saldo de cabelo dos EUA, 0 Walker Hair Parlor (no Harlem).

No Harlem havia também clubes frequentados por travestis, como a
Edmond’s Adega e o Lulu Belle’s. J& os homossexuais negros mais requintados se
encontravam na Hot Cha. A Clam House, porém, era o mais famoso ponto de
encontro dos homossexuais. Nos palcos destes locais, vdrias mulheres negras
bissexuais e lésbicas encontravam liberdade e aceitagio — Josephine Baker, por
exemplo. A’Lelia, também bissexual, de seu trono em Villa Lewaro regia o mundo
das artes, proporcionando a homens e mulheres negras possibilidades no mundo
dos espeticulos e da literatura até entdo inimagindveis. Ela era a parte mais ativa do
animado e glamoroso movimento “Harlem Renaissance”. Ela se sentia confortdvel
entre a multiddo de artistas que a cercava. Como anfitrid da elite cultural do
Harlem, A’Lelia finalmente havia encontrado seu lugar. “Ela parecia uma rainha e
frequentemente agia como uma tirana”, escreveu seu amigo Van Vechten, o
romancista e ex-critico de arte que interpretou o Harlem para outros brancos do
centro de NY. “Ela era alta, negra e extremamente bonita em seus modos africanos.
Frequentemente se vestia de preto. Ql_gndo ela assumia trajes mais régios, ricos
brocados de ouro ou prata, sua nobre cabega presa em um turbante, e%a era um
espetdculo magnifico.” .

Dentre os marcos inaugurais do movimento “Harlem Renaissance”, cita-se a
estreia na Broadway, em 1921, da primeira comédia musical totalmente negra,
estrelada por Josephine Baker: Shuffle Along.

Esperava-se que esta revolucao cultural na esfera da literatura, musica e artes
plésticas estreitasse as relagdes inter-raciais nos Estados Unidos, executando a tarefa

# Inseridos em Brazilian Short Stories, livro publicado em 1925.
» Inserida em Brazilian Literature, livro publicado em 1922.
+ Bundles. Op. cit., 2001, p. 282.
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ue a politica ndo conseguira executar. Tal objetivo foi a0 menos parcialmente
alcangado na Nova Jorque da década de 20, em grande parte, gragas aos auspicios
de A’Lelia. Em sua lista de convidados frequentes se encontravam tanto pessoas
negras quanto brancas. Dentre os convidados internacionais, aparecem, da Franga,
a princesa Violette Murat; da Inglaterra, o II Visconde Churchill; da Russia, o
principe Basil Mirski; da Libéria, o Presidente C. D. B. King e até alguns membros
da familia Rothschild.

No inicio de 1926, A’Lelia passou a se mover tio livremente entre seus
conhecidos brancos do centro de NY quanto entre seus amigos negros do Harlem.
Mas poucos amigos, brancos ou negros, eram tio préximos dela no final dos anos
1920 quanto o j4 referido Carl Van Vechten.

Até os quarenta anos de idade, Van Vechten havia sido um critico de musica
bastante conhecido em Nova Iorclue, mas em 1922 passou a se dedicar 2 literatura.
Filho de um dos financiadores da “Piney Branch SCEOOI”, uma escola para criangas
negras no Mississippi, Van Vechten se orgulhava de nio ter preconceitos e viver em
um ambiente de harmonia racial que desejava que alcangasse a sociedade em geral.
Portanto, nio ¢ de se surpreender que tivesse se dedicado a divulgar os artistas do
“Harlem Renaissance”. Nio se tratava simplesmente de uma questio de
preferéncia estética; ele gostava mesmo das pessoas. Em seu apartamento,
prevaleceu uma amizade racial — e sexual — quase utdpica, com bons vivants
de todas as cores bebendo e dangando juntos mesmo nos dias de semana. Por isso
ele se tornou sin6nimo do que foi classificado como “negrofilia” na época,
ao ponto de os turistas curiosos que vagavam pelo Harlem serem chamados
de “van-vechtening”+.

No contato com os amigos negros em suas frequentes incursées pelo Harlem
e nas festas que oferecia em seu apartamento, Van Vechten encontrou inspiragao
para escrever Nigger Heaven, seu quinto romance, publicado em agosto de 1926
pelo editor Alfred Abrahan Knopf.

O livro Nigger Heaven ¢ um melodrama sobre as caracteristicas mais ldgubres
da vida do Harlem. Seu titulo vem de uma expressio pejorativa usada por algumas
pessoas brancas para se referirem 2 galeria gos teatros, cujos assentos — Mmenos
confortveis — eram reservados para as pessoas negras, que eram proibidas de se
sentarem ao lado das pessoas brancas. Até o pai rotariano de Van Vechten se opds
ao titulo: “Se estd tentando ajudar os negros, como eu tenho certeza de que estd”,
ele escreveu ao filho, “acho que cada pa%avra que vocé escreve deve ser respeitosa
para com eles™#.

Van Vechten definitivamente nio seguiu o conselho de Mr. Charles Duane
Van Vechten. Tanto o titulo quanto o interior do livro sio marcados por uma
lingua em sarcéstica e irdnica. Mas a maior ironia é que Van Vechten emprega nas
falas dgas personagens negras, femininas e masculinas, o dialeto caracteristico dos
negros do Harlem a época, ou seja, a linguagem sarcdstica e irdnica empregada por
Van Vechten foi criada justamente no interior da comunidade negra do Harlem.

Nem por isso Knopf se recusou a publicar o livro Nigger Heaven, que nio foi
bem recebido por uma parte do publico leitor negro, (fgntre o qual se destaca

# BAILEY, B. The Rage in Harlem. The New York Times — Sunday Book Review,
New York, 21 fev. 2014.

# Apud PFEIFFER, K. Introduction. In: VAN VECHTEN, C. Nigger Heaven.
Champaign-Illinois: University of Illinois Press, 2000, p. XIV.
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o préprio Du Bois, mas o fato de que este publico leitor pudesse nao gostar do livro
também nio constituiu empecilho em agosto de 1926 para a publicagao.

A personagem principal, Adora, inspirada em A’Lelia, é assim descrita
no livro#:

Ela era inegavelmente calorosa, divertida em seu jeito franco e até bonita, de

uma maneira régia africana que a distinguia das outras belezas negras,

frequentemente de cardter mais latino do que etiope.
A ousadia de Van Vechten ¢ Knopf foi bem recompensada. A primeira edi¢io
de Nigger Heaven colocou 16 mil exemplares nas livrarias, que logo se esgotaram.
Para conseguir saciar o publico, 13 novas edi¢oes foram sucessivamente despejadas
no mercado. Nigger Heaven se tornou o primeiro best-seller da hist6ria cﬁ) livro
nos EUA e é até%goje o romance mais lido do movimento “Harlem Renaissance”.
Imediatamente apds a primeira edi¢io, foi traduzido para dez idiomas e tornou
A’Lelia a mulher mais famosa e comentada de Nova Iorque dentro e fora dos EUA.
Quanto ao tema principal do livro, resumia-se a uma discussio sobre a “questio
negra” — o que fazer com os negros nos EUA apds o fim do sistema escravocrata,
quando eles haviam se tornado um problema jé que, de acordo com parte da
comunidade branca, eles nio eram mais “Gteis” ao sistema. Este fato também nio
impediu a publicagio do livro.

Em outubro de 1927 A’Lelia abre ao publico em geral os saraus improvisados
em seu apartamento, inaugurando sobre o Walker Hair Parlor o clube “Dark
Tower”, um centro cultural informal para jovens artistas e seus apreciadores
brancos e negros onde se podia desfrutar de requintada culindria. A “inauguragio”
foi um sucesso e reuniu mais de uma centena de pessoas. Em uma das paredes,
sobre o fundo dourado, o poema premiado de Langston Hughes “The Weary
Blues” aparecia em letra caprichada. Na parede oposta, um tradicional soneto
intitulado “From the Dark Tower”, do jovem poeta Countee Cullen, anunciava as
vozes emergentes dos escritores negros.

Na autobiografia The Big Sea, publicada em 1940, Hughes se refere a A’Lelia
como “the joy goddess of Harlem’s 1920s”.

No livro Remember Me to Harlem - The Letters of Langston Hughes and
Carl Van Vechten, 1925-1964, publicado pela editora de Knopf - encontramos
referéncia ao préprio Alfred A. Knopf, certamente uma das figuras mais
importantes para o escritor e diplomata brasileiro José Bento Monteiro Lobato,
que se ms’fala em Nova Jorque em 1927 com os sonhos de ver seu “romance
americano”, O choque das ragas on O presidente negro, um romance do ano de
2228, publicado nos EUA e de abrir 14 uma editora para publicar os livros de
autores brasileiros. Knopf foi provavelmente o primeiro editor a se negar a publicar
seu romance.

Em uma carta datada de 13 de maio de 1925, Carl Van Vechten escreve a
Langston Hughes*:

Os poemas vieram esta manhi e eu voltei a vé-los. Seu trabalho tem uma

sensibilidade tio sutil que melhora a cada leitura. Os poemas sio muito bonitos
e penso que o livro ganha muito com o novo arranjo e com o titulo.

# VAN VECHTEN, C. Nigger Heaven. New York: Alfred A. Knopf'Inc., 1926, p. 21.

+ Todas as traducées que aparecem neste capitulo sio minhas.

s BERNARD, E. B. (Org.). Remember /WE;‘ to Harlem — The Letters of Langston Hughes
and Carl Van Vechten, 1925-1964. New York: Alfred A. KnopflInc., 1940, p. 7.
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Knopf almoga comigo hoje e vou pedir-lhe que os publique e, se nio o fizer,
outro qualquer o fard. ...Permite-me fazer a introdugao? Quero escrevé-la!

Carl Van Vechten

Quarta-feira
O tom de sua frase “vou pedir-lhe que os publique €, se nio o fizer, outro qualquer
o fard” tem muito a revelar. Primeiro, a proximidade entre Van Vechten e Knopf,
conhecidos ao menos desde 1916; segundo, a influéncia de Van Vechten sobre o
editor e, terceiro, a abertura do mercado editorial norte-americano para temas
relacionados a cultura negra e 3 “questdo negra”.

Em carta enviada a Langston no cﬁa seguinte, Van Vechten conta que

entregou seus quatro poemas a Knopf “com os devidos encantamentos”.

Carl Van Vechten para Langston Hughes, 14 de Maio de 1925+

Nenhuma carta sua nesta manhi, caro Langston, tal como eu estava a me
habituar a encontrar diariamente debaixo da porta! A minha noticia é a
seguinte: ontem entreguei The Weary Blues a Knopf com os devidos
encantamentos. Ndo me sinto particularmente cético quanto ao resultado: os
VOSSOs poemas sao demasiado bonitos para escapar a apreciagio. ...

Carlo

Quinta-feira
A carta se estende em um tom intimista que nos permite perceber a relagio
préxima e antiga entre o futuro editor de O p}"e.flléi’i’llf,’ negro, Knopf, e Van
Vechten, o melhor amigo de A’Lelia, a mecenas das artes em Nova Iorque cujos
negdcios se estendiam até o outro extremo dos EUA, Hollywood.

Qual editor norte-americano ousaria publicar um livio como O choque das
ragas ou O presidente negro e cair em desgraca com A’Lelia ao disseminar uma
fortissima propaganda contra seus produtos? — na segunda parte do romance, uma
ficgio cientifica, os homens negros dos EUA sio esterilizados por meio de um
processo de alisamento capilar.

Sob os auspicios de Madam C. ]. Walker e Annie Minerva Turnbo, o acesso a
cursos profissionalizantes e ao trabalho como culturistas da beleza da mulher negra
e vendedoras foi oferecido a muitas centenas de mulheres negras, que ascenderam
socialmente. Além disso, mais escolas para a comunidade negra foram criadas,
organizacbes para defesa de direitos iguais entre cidaddos negros e brancos foram
fortalecidas e outras tantas foram criadas. Sob os auspicios de A’Lelia,
o movimento dos “Novos Negros” desabrochou no Harlem, dando origem ao
periodo de efervescéncia conhecido como “Harlem Renaissance”. Este, por sua vez,
misturou negros e brancos; héteros e homossexuais; capitalistas e socialistas,
ricos e pobres naquele lugar {mpar. Quem afrontaria tudo isso, publicando um
livro em que as persona%ens negras foram esterilizadas Felo alisamento capilar?

O problema do livro de Lobato, como fica claro, nio se encontrava na
temdtica nem no vocabuldrio — em tudo semelhantes a Nigger Heaven. Até a
atuagio de Lobato — quando publica no Brasil os contos “Os Negros” (data
estimada: 1920) e “Negrinha” (1921); oferece emprego a autores negros em sua
editora localizada em Sao Paulo e enaltece a nobreza de cardter dos negros e sua

+ Ibidem, p. 8.
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contribui¢o para a formagio dos EUA em virias piginas do livio O chogue das
ragas ou O presidente negro se parece muito com a atuagio de Van Vechten.

Caso o “romance americano” de Lobato tivesse sido publicado nos EUA,
Lobato poderia ter sido visto como um segundo Van Vechten em Nova Iorque.
Porém O chogue das ragas on O presidente negro se tornaria a pior propaganda que
os negécios de A’Lelia e a comunidade negra norte-americana poderiam ter.

O Lobato ativista, que ji tinha atacado o sistema escravocrata brasileiro e a
violéncia com que os negros eram tratados no Brasil, a0 dedicar seu “romance
americano” a defesa dos negros dos EUA (a0 comegar o livro com a afirmagio de
que somos todos iguais e encerrd-lo com a defesa da manutenc¢io de nossas
caracteristicas naturais), acabou por escrever um livro que, para A’Lelia, resumia-se
a uma peca de propaganda contra o alisamento de cabelo. Logo, o editor que
ousasse publicé-lo enfrentaria sérios problemas em seu meio.

Por outro lado, além de escritor, Lobato era um homem de negdcios com
agucado tino comercial. No lugar de A’Lelia, também ele nio permitiria
a publicagio do livro. Em outros tempos, antes dos Novos Negros ¢ do “Harlem
Renaissance”; seu “romance americano” talvez tivesse sido aclamado por Du Bois e
pelo préprio Booker T. Washington (um dos mais importantes dgfensores dos
afro-americanos na época) como primeiro libelo 4 superioridade dos integrantes da
etnia negra e contundente protesto contra as injustigas a que eles eram submetidos.
Porém, de acordo com a Madame C. J. Walker, até Booker T. Washington,
a principio refratdrio, teria se rendido 2 aplicagio de sua pomada Wonderful Hair
Grower. Além disso, o lugar e o papel do negro na sociedade norte-americana
haviam mudado sensivelmente na (fécada de 1920 gragas A atuagio das instituiges
de defesa dos direitos dos cidadaos negros e as atitudes de pessoas como Madam C.
J. Walker, A’Lelia, Booker T. Washington, Du Bois e tantas outras.

A despeito de todas estas mudancas positivas, os linchamentos - de afro-
americanos e de brancos, homens e mulheres — continuavam ocorrendo, embora
em menor numero e mais restritos aos estados do sul dos EUA. Mas a justificativa
apresentada pelos editores norte-americanos que se recusavam a publicar o
“romance americano” de Lobato* levava a se acreditar que os cidadios norte-
americanos brancos foram injustigados na estdria ficticia escrita por Lobato —
embora muitos corpos negros ainda balangassem nas drvores 14 fora e continuariam
a balangar por mais quatro décadas. Lobato precisava acreditar na indignagio dos
editores — Eomens brancos — que se recusaram a publicar seu romance#. Se o real
motivo da recusa do romance era a indignagio diante do papel que Lobato atribui
aos homens brancos em sua ficgdo cientifica que se passa em 2228 ou se o motivo
era o temor diante da reagio de A’Lelia, o fato ¢ que o livro nio foi publicado nos
EUA até hoje®.

# “Acham-no ofensivo 4 dignidade americana, visto admitir que depois de tantos séculos
de progresso moral possa este povo, coletivamente, cometer a sangue-frio o belo crime que
sugeri.” Lobato, em carta a Ifan el enviada de Nova Jorque e datada de 5 de setembro
de 1927 (LOBATO, M. A barca de Gleyre. Sio Paulo: Brasiliense, 1944, p. 475-477).

# Diante das recusas que havia recebido de virios editores, Lobato contactou o editor-chefe
da agéncia literiria Palmer, William David Ball, para encontrar uma editora para seu
romance. A carta que Ball lhe enviou contendo a andlise que faz do romance e conselhos
se encontra anexada ao final deste capitulo.

# A tradugio de Ana Lessa-Schmidt saird nos EUA em 2022 pela editora Librarium.
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Com o passar do tempo, Lobato foi percebendo que jamais conseguiria entrar
no mercado editorial norte-americano — nem como escritor, nem como editor.

No entanto, por meio de uma carta de Lobato a sua amiga Yaynha datada de
2 de outubro de 1928, ficamos sabendo que seu “romance americano” foi traduzido
para o francés e publicado na Revue de I’ Amérigue Latine em setembro de 1928.

Analisando o livro, ¢ possivel notar que se trata de uma distopia — a estdria
mostra como alguns homens brancos integrantes de uma sociedade de pessoas
moralmente e ésicamente perfeitas (gracas a aplicagio de técnicas eugénicas)
esterilizou todos os homens negros desta sociedadI; para evitar que algum iomem
negro fosse novamente eleito para a presidéncia dos EUA. Como as pessoas desta
sociedade resultavam de mais de um século de “aperfeicoamento genético” e
“purificagio social”, estas pessoas ndo podiam mentir, matar nem descumprir leis
como as previstas pela constituigio do pafs. Quando um homem negro ¢ eleito
presidente dos EUA, o presidente em exercicio e outros politicos, ao invés de
atentarem contra as regras para impedir que o presidente eleito assumisse o poder,
encontram um subterfgﬁgio que leva 2 esterilizagio de todos os homens negros dos
EUA. Desta forma, eles impedem que outro homem negro fosse eleito presidente
no futuro. Ou seja, o resultado do aperfeicoamento genético e moral
proporcionado pela aplicagio de métodos eugénicos é o pior possivel: para nio
cometer um erro como mentir ou desrespeitar uma lei, as pessoas supostamente
}Eerfeitas fazem algo extremamente pior. A distopia se encontra justamente na

ocalizagdo dos aspectos negativos de uma sociedade ficticia perfeita, por isso as
distopias sdo atreladas a ficgao cientifica.

Lobato, um escritor brasileiro nascido no interior do estado de Sio Paulo em
uma pequena cidade dedicada 4 agricultura, desde cedo revelou seu interesse pelo
desenvolvimento tecnolégico e pela metafisica.

Em seu conto “Os Negros”, cuja estdria se passa no Brasil no fim do século
XIX, a personagem principal é um morto que se “incorpora” no amigo do
narrador e, por meio desta personagem, conta como foi sua vida e como
desencarnou ao ser assassinado. Em O chogue das ragas ou O presidente negro,
cuja estoria principal se passa nos EUA em 2228, a comunicagio entre 0s mortos
(desencarnados) e vivos &ncarnados) passou por avangos tecnoldgicos. O médium
(pessoa encarnada por meio da qual a pessoa morta fala) foi substituido pela linha
“psicofdnica” (similar 2 linha telefénica, mas que transmitia a voz d}; pessoas
desencarnadas). Para receber a comunicagio dos mortos, os centros espiritas
(locais que comegaram a se tornar populares no Brasil no inicio do século XX onde
pessoas que recebiam mensagem dos mortos se reunio) foram substituidos por
uma agéncia denominada “Psychical Work Company”, demonstrando que o
futuro seria dominado pelo capitalismo, que transformaria tudo em “companhias
comerciais”. Também prevencﬁ) ue o futuro seria dominado pela comunicagio,
as noticias recebidas do muntcilo dos desencarnados pela “Psychical Work
Company” seriam divulgadas por meio do jornal [ntc‘rmungane Herald.

Ainda prevendo um futuro dominado pelo avango tecnoldgico, Lobato
recheia as pdginas de seu “romance americano” com aparelhos de alta tecnologia.
Um deles é)odia filmar os sonhos de uma pessoa e depois transmiti-los a pessoa em
forma de filme (o “teatro onirico”, imaginado antes d}; invengio do cinema falado e
da televisdo). No futuro imaginado por Lobato também h4 um aparelho complexo
(formado por outros aparelhos menores conectados uns aos outros) que permite a
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visao do futuro e do passado (o porviroscépio). Lobato também descreveu no
romance aparelhos que hoje identificamos com o computador e a tecnologia que
hoje identificamos como sendo a internet. Em sua estdria, as personagens enviavam
mensagens instantineas (em formatos que hoje poderfamos corre?acionar como
e-mails ¢ WhatsApp) e havia displays eletronicos em locais estratégicos para
divulgar informagdes de relevincia social. Por meio desta tecnologia,
as personagens de Lobato nio precisavam ir até escritérios e outros ambientes de
traEalho, e%as trabalhavam em casa (home-office). Uma técnica cirtirgica avangada
também ¢ descrita no romance: o desdobramento anatdmico. Por meio desta
técnica, era possivel que uma pessoa executasse uma série de tarefas com metade de
seu corpo e outra série de tarefas com a outra metade. Esta técnica, porém,
nio havia alcangado sucesso. A personagem que sofrera o corte anatdmico nio
tinha total controle sobre as duas metades de seu corpo. Isso revela que
a intervengio artificial no corpo humano nio produz bons resultados, o que estd de
acordo com a tese do livro segundo a qual a eugenia é negativa. Outra técnica
desenvolvida pelas personagens de Lobato no futuro ficticio e apenas
supostamente utdpico de seu ﬁvro ¢ a “radio-sensagio”, explicada pelo autor como
a “capacidade de sentir a distincia”: por exemplo, a sensagdo provocada pelo tabaco
no organismo e mente do fumante poderia ser experimentada sem a necessidade
de se fumar o charuto.

Mais do que antecipar a televisdo, a internet, o e-mail, o WhatsApp, o home-
office e outras modernidades de que ainda nio dispomos - o porviroscépio,
a rddio-sensacio, o teatro onirico, a linha psicofonica, a central para receber a
comunicagio dos espiritos, o jornal para divulgar noticias do mundo dos
desencarnados e o desdobramento anatémico —, em seu “romance americano”
Lobato antecipou em mais de trés décadas a teoria das cordas, que os fisicos s6
enunciariam na década de 1960. Em lugar da metifora “cordas”, Lobato usou o
termo jd empregado pelos alquimistas a Antiguidade — éter — e assim enunciou
a teoria: “A vida na terra ¢ um movimento de vibragio do éter, do dtomo, do que
quer que ss,{ia uno e primdrio, entende? [...] Forga, éter, dtomo: denominagoes
arbitrdrias de uma coisa una, que é o principio, o meio e o fim de tudo. Por
comodidade, chamarei éter a esse elemento primdrio. Esse éter vibra e, conforme o
grau ou intensidade da vibragao, apresenta-se-nos sob formas. [...] A vida, a pedra,
aluz, o ar, as drvores, os peixes, a sua pessoa, a firma S4, Pato & Cia.: modalidades
da vibragio do éter. Tudo isso foi, é e serd apenas éter.”s°.

Mais do que enunciar a teoria das cordas, que afirma basicamente que a
menor particula do universo é uma corda e que todas as cordas que compdem o
universo sio idénticas, mas apresentam diferentes padrdes vibratérios, percebidos
como diferentes vibragdes, Lobato ainda introduz a necessidade de que um
“interferente” tenha feito as cordas vibrarem para que elas dessem origem ao
universo: “Mas nio hd somente éter no mundo. Se sé houvesse éter e fosse de sua
esséncia vibrar, a vibragdo seria uniforme e tornaria impossivel a manifestagio de
formas de vida. Seria o estatismo eterno. [...] A vibragio do éter, pois, sofreu a
interferéncia... [...] Sofreu a interferéncia do que, ¢4 no vocabulirio que criei com
minha filha, chamo o Interferente. Isto de palavras nio tem importincia, como ji
disse. S6 vale a ideia. O Interferente poderd para outros ter o nome de Deus,

* LOBATO, M. O choque das ragas ou O presidente negro. In: SANTANA-DEZMANN,

V. Entre metafisica, distopia e mecenato. Sio Paulo: Os Caipiras, 2021, p. 221.
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por exemplo, ou de Vontade. Os filésofos que filosofam com palavras passam
a vida a debater qual a melhor palavra a aplicar a0 meu Interferente, como se
palavras jamais esclarecessem alguma coisa.”s'.

No livro, ele também descreve como teorias sociais baseadas no uso
pragmitico da eugenia foram aplicadas 4 sociedade ficticia dos EUA ao longo de
mais de um século até gerar a sociedade “perfeita” de 2228. Como parte desta
prdtica, até uma cidade em que os bebés eram concebidos em uma atmosfera
progicia a geragio de pessoas de elevado padrio moral foi ima%nada — Erépoliss.
Nada disso evitou, porém, que, ao focalizar o aspecto nefasto da perfeigio,
esta ficgio cientifica se revelasse uma distopia, pois a sociedade “perfeita”
— formada 2 base da aplicagio da eugenia — ¢ revelada pelo romance de Lobato
COMmo monstruosa.

As primeiras distopias de que temos registro sio W, romance escrito pelo
russo Yevgeny Ivanovich Zamyatin entre 1920 e 1921, mas sé publicado em 1924
em um jornal Fara imigrantes russos em Nova lorque; Brave New World,
escrito pelo inglés Aldous Huxley e publicado em 1931, Nineteen eighty-four,
escrito pelo também inglés George Orwell e publicado em 1949, ¢ Fabrenbeit 451,
escrito pelo norte-americano Ray Bradbury e publicado em 1953. O chogue
das ragas ou O presidente negro, publicado entre 5 de setembro e 1 de outubro
de 1926 em capitulos no jornal A Manhd, no Rio de Janeiro, e impresso
em dezembro d% mesmo ano em S3o Paulo pela Companhia Editora Nacional
em forma de livro, encontra-se, portanto, entre as primeiras distopias da histéria
da literatura.

Que “América” Lobato pintou em O choque das ragas on O presidente negro
e foi l4 encontrar?

Uma “América” que caminhava a passos largos na estrada do
desenvolvimento tecnoldgico; em que a Constituigdo era respeitada acima de tudo;
em que os negros alisavam o cabelo e usavam produtos que prometiam clarear
a pele; em que brancos e negros interagiam, mas na qual o preconceito racial ainda
persistia; uma América fruto do esfor¢o de brancos e negros, mas onde nio se
admitiria que os negros assumissem o dpoder politico; uma América onde
a “questdo negra” ainda predominava, a despeito de qualguer ascensio que os
negros pudessem atingir. Com o passar do tempo, ao invés de chegar a um termo
pacifico, a “questdo negra” dos EUA se acirraria ainda mais, culminando nos
protestos dos anos 6o liderados por Martin Luther King. Que influéncias o livro
O chogque das ragas ou O presidente negro teria exercido sobre a histdria
e mentalidade de negros e brancos nos EUA caso tivesse sido publicado jamais
saberemos. Que lugar o livro teria no movimento “Harlem Renaissance” também
nio podemos imaginar. Mas podemos imaginar que Lobato, A’Lelia, Van
Vechten, Alfred Abrahan Knopf frequentavam os mesmos locais e se encontraram,
ainda que por coincidéncia, em algum clube do Harlem, talvez até mesmo no
“Dark Tower” — em algumas cartas publicadas Lobato relata seus passeios por
clubes de Nova Iorque. Teriam sido eles apresentados por Isaac Goldgerg? Alflzed
Knopf ja havia publicado contos de Lobato nos Estados Unidos traduzidos
e organizados por Goldberg. Havendo oportunidade, nio teria Goldberg
apresentado Lobato a Knopf? E bastante improvivel que nio o tivesse feito.

s Ibidem, p. 222.
s Ibidem, p. 276-277.
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Teriam eles conversado sobre o “romance americano” de Lobato? E bastante
improvivel que Goldberg (contato de Lobato nos EUA) nio tivesse sido
o encarregado de encontrar um editor para o livro. Também ¢é bastante improvével
que o primeiro editor procurado nio tenha sido Knopf.

As perguntas sao muitas e relevantes para a reconstitui¢io de uma histéria até
hoje obscura, ndo explicada e incompreendida.

Anexos

1. Carta datada de 17 de novembro de 1927 de William David Ball, editor-chefe da
agéncia literdria Palmer, contendo andlise do enredo de O chogue das ragas ou o
presidente negro, de Monteiro Lobato, e conselhos para o autors.

William David Ball, Editor-chefe da Palmer Literary Agency

(6362 Hollywood Boulevard, Hollywood California)

Mr. J. Manturo Lobato — 205 — 24th St - Jackson Heights, LI, NY

Dear Mr. Lobato:

(1) It has been with more than an average degree of interest that I have read
your story THE CLASH OF THE RACES for the material has been
entertainingly presented and indicates a rich creative imagination. Unfortunately,
however, the central theme is based on subject matter that is particularly difficult to
present in this country for it is likely to awaken the bitterest kind of partisanship,
and for that reason, publishers are invariably loathe to present it to the reading

ublic.

P Your preliminary chapters are very well handled and pave the way for the
amazing revelations of Prof. Benson and his daughter in a convincing fashion. You
have also succeeded very well in maintaining a thread of intimate personal interest
through the love of the narrator Ayrton Lobo for Jane Benson, which would
prevent the reader from losing himself in the mazes of fantastic events (2) Had the
main complications of your story dealt with almost anything else rather than the
negro question, there would have been a better opportunity of placing the
manuscript with a publisher. Had you allowed your imagination to play with some
mythical invasion or had events dealt particularly with the struggle between the
sexes, leading to some significant and entertaining solution instead of being
subsidiary action as is presented here, there might be a possibility of finding a
market depending of course on the novelty of the solution and the skill in
treatment. But when it comes to the negro question, and the suggestion that they
are to be entirely exterminated, not even the fact that this event is 300 years in the
future, would soften it in the minds of negro readers. The poignancy of the
situation and the appeal with which you have endowed the chief negro character
James Ridden, would only serve to heighten the undesirable factors in the case.
Where you dealing with the invasion of an alien nation, or race,

(3) the reaction would be quite different; but the negro is an American
citizen, an integral part of national life, and to suggest his complete extermination
through the superior wit and skill of the white race would lead to almost as violent

$ SANTANA-DEZMANN, V. Entre metafisica, distopia e mecenato. Sio Paulo:
Os Caipiras, 2021, p. 196.
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dissension in the mind of readers, as would the presentation of a conflict between
two political parties or two religious denominations in which one extirpated the
other.

There is no doubt of your ability. Your work reveals a keen sense of the
dramatic and highly imaginative qualities. As you proceed with your study of
English and of creative writing, I should advise you to pay particular attention to
the type of material that is used extensively by American publishers. Canvas the
market thoroughly, for this will assist you greatly in your choice of subject
material, as you proceed with your own work

(4) Do not look upon this manuscript as lost effort by any means. Keep it on
file and later on, when you have been able to gain a fresh perspective on the idea, it
is possible that you may be able to retrieve much of the story material,
interweaving it with some other problem or thematic idea. I shall look forward
with much interest to seeing other examples of your work, and I hope that you are
going to derive a vast amount of pleasure and benefit from your study of the
course when you are able to proceed with it.

With kindest wishes, I remain. Sincerely, William David Ball. Editor in Chief.

2. Carta datada de 17 de novembro de 1927 de William David Ball, editor-chefe da
agéncia literdria Palmer, contendo anilise do enredo de O choque das ragas ou o
presidente negro, de Monteiro Lobato, e conselhos para o autor, traduzida por
Vanete Santana-Dezmanns+.

17 de novembro de 1927
William David Ball, Editor-chefe da Palmer Literary Agency
(6362 Hollywood Boulevard, Hollywood California)

Mr. J. Manturo Lobato
205 - 24th St

Jackson Heights, LI, NY
Caro Sr. Lobato:

(1) Foi com mais do que um grau médio de interesse que li sua estéria THE
CLASH OF THE RACES. O material é apresentado de forma divertida e indica
uma rica e criativa imaginagio. Infelizmente, porém, o tema central é baseado em
assunto particularmente dificil para se apresentar neste pafs, sendo susceptivel de
despertar o tipo mais amargo de partidarismo e, por esta razio, os editores
invariavelmente odeiam [a ideia de] apresenté-lo ao publico leitor.

Os seus capitulos preliminares sio muito bem tratados e abrem caminho para
as incriveis revelagbes do Dr. Benson e sua filha de uma forma convincente.
Também conseguiu muito bem manter um fio de interesse pessoal intimo por
meio do amor do narrador Ayrton Lobo por Jane Benson, evitando que o leitor se
perdesse nos labirintos de acontecimentos fantdsticos. (2) Se as principais
complicagc’)es de sua histdria tivessem se restringido a essas questoes, sem tocar na
questdo negra [negro question, no original], a chance de colocar o manuscrito em
uma editora teria sido maior. Se o senhor tivesse permitido a sua imaginagio

s+ Ibidem, idem.
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brincar com alguma invasio mitica ou se os acontecimentos tivessem se referido
somente 2 luta entre os sexos, levando a alguma solugio significativa e divertida; em
vez de este tema ser uma agio subsididria, como foi apresentada, dpoderia haver a
possibilidade de encontrar um mercado, dependendo, claro, da novidade da
solugio e da habilidade no manejo do tema. Mas quando se trata da questio dos
negros, e a sugestao de que eles devem ser totalmente exterminados, nem mesmo o
fato de este evento se passar 300 anos no futuro o suavizaria na mente dos leitores
negros. A pungéncia Cﬁl situagdo € o apelo com que dotou o principal personagem
negro, James Ridden, s6 serviriam para elevar os fatores indesejveis do caso. Se
mexesse com a invasio por uma nagdo ou raga estrangeira, (3) a reagio seria
bastante diferente; mas o negro é um cidadio americano, parte integrante da vida
nacional. Sugerir seu completo exterminio através da sagacidade e habilidade
superior da raga branca levaria a uma dissensio quase tio violenta na mente dos
leitores quanto a apresentagio de um conflito entre dois partidos politicos ou duas
denominagdes religiosas em que um extirpasse o outro. Nio paira dvida sobre sua
capacidade. Seu trabalho revela um sentido agu¢ado das qualidades dramadticas e
altamente imaginativo. Ao prosseguir seu estudo do inglés e da escrita criativa,
aconselho-o a prestar particular atengio ao tipo de material que ¢ amplamente
utilizado pelas editoras americanas. Revise bem o mercado, pois isto o ajudard
muito na escolha do material a tratar 2 medida que avanga com seu préprio
trabalho.

(4) De modo algum considere este manuscrito um esfor¢o perdido.
Mantenha-o em arquivo e mais tarde, quando tiver conseguido obter uma nova
perspectiva sobre o tema, ¢ possivel que consiga recuperar grande parte do material
da estéria, entrelagando-o com algum outro problema ou ideia temdtica.
Aguardarei com muito interesse outros exemplos de seu trabalho e espero que faga
bom proveito de seu estudo quando for capaz de prosseguir com ele, e que se
beneficie dele. Com os melhores cumprimentos. Sinceramente, William David Ball.
Editor-chefe
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CAPITULO 5 - Cacadas de Pedrinho ou a guerra
de comandos e simbolos

Filipe Augusto Chamy Amorim Ferreira

guerra dos comandos

A cagada da onga que surge no sitio de progriedade de Dona Benta,

evento que inicia Cagadas de Pedrinhos e deflagra as demais peripécias

das personagens no livro, diz respeito a uma “bravata” 2 moda dos
meninos aventurosos de principios do século XX, cujos modelos de
comportamento e valentia associavam-se aos COrajosos herdis do cinema, literatura
e histérias em quadrinhos do feitio de Tarzan®, Tom Mix7 e Popeyes.
Combatentes heroicos, sem hesitagoes, com poderes muitas vezes sobre-humanos,
com poucos tracos de sombreamento psicolégico a impedirem suas agoes
destemidas, tempestivas, salvando a cena e a mocinha em poucos lances.

Era assim o perfil do herédi da juventude masculina no periodo, a julgarmos
pelo material mais veiculado (e potencialmente consumido) pelos meios de entio®.
Nesse quadro temos Pedrinho, importante “habitante” do Sitio do Picapau
Amarelo. As aspas se explicam por sua habita¢io sazonal: Pedrinho, ou Pedro
Encerrabodes de Oliveira, ¢ um neto de Dona Benta que, diferentemente de sua
prima Narizinho (Ltcia, a menina do narizinho arrebitado), nio vive no Sitio
exceto em ocasides especfﬁcas, quais sejam, as férias escolares.

E Pedrinho um menino da cidade, e vive com sua mie, Antonica (filha de
Dona Benta), num ambiente urbano que sobre ele exerce pouco ou nenhum
fascinio. Pedrinho, como a Alice de Lewis Carroll, vive para existir em sonho:
o sonho da irrealidade, ou da realidade sobreposta do sitio de sua avd, com sua
prima e os demais habitantes encantados do mundo migico ficcional que Monteiro
Lobato urdiu.

5 A edi¢io que tomaremos como referéncia ¢ a 52 edigio da Biblioteca Azul, de 2015, edigio
recente e ainda 2 venda, localizdvel a pregos médicos a0 tempo de redagio deste artigo, em
dezembro/2021-janeiro/2022.

¢ Célebre personagem criada em 1912 por Edgar Rice Burroughs (1875-1950), em série literéria
trazida ao I;irasil osteriormente por K/Ionteiro Lobato e traduzida por ele préprio, Manuel
Bandeira, GodoFredo Rangel, entre outros; grande sucesso, o “homem-macaco” seria
adaptado também para os quadrinhos, filmes e programas de tevé. Lobato disse a seu
corresponde mais habitual, Godofredo Rangel (carta de 8 de julho de 1926) que achava a
série de Tarzan “curiosa e bem infantil” (LOBATO, M. A barca de Gleyre. Sio Paulo:
Globo, 2010, p. 514).

7 Ator americano (1880-1940) celebrizado sobretudo por faroestes no cinema silenciosos
aparece em um “papel” relevante no Reinagoes de Narizinho lobatiano.

% Personagem dos quadrinhos criada por E. C. Segar (1894-1938) em 1929, futuramente
transportada com sucesso para animagoes e outras midias. Também aparece com destaque
em uma obra lobatiana, Memdrias da Emilia.

» Nio ¢ nosso objetivo determo-nos no fendmeno. Nio obstante, se considerarmos a
perenidade da maior parte dessas figuras no imagindrio e veiculagio de massas muitas
décadas adiante, podemos concluir que a representagio ainda encontra aficionados e
admiradores duas décadas apds a_entrada (E) século seguinte. Sio tipos universais,
claramente; e Lobato, que admirava figuras mitoldgicas e perenes (Hércules, Bom uixote),
soube capturar o sentimento de agregagio que os novos retratos de agdio em sua época
possibilitavam.
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Portanto, um dado importante é que Pedrinho é uma criatura de fantasia,
sonhada, imaginada. Do mesmo modo que suas aventuras sio filtradas pela
criatividade criadora do autor e pela experiéncia transmodificadora por que
passardo suas personagens.

Dimensionar a imaginagio ¢ importante: Cagadas de Pedrinbo nio é um
relato jornalistico, nem tem pretensoes de ser descri¢io acurada da realidade em
qualquer instdncia; ¢ uma estéria fantdstica, devendo ser absorvida com
instrumentais préprios da ficcionalidade ou do lidar com a ficgdo — como a um
médico se associa um bisturi, nio um martelo, a esta estéria com animais falantes
e eventos mdgicos as consideragdes a serem feitas deverdo necessariamente levar
em conta as ordenagdes do trato narrativo.

Nas elucidativas palavras de Anatol Rosenfeld, a respeito do encadeamento
ficcional e o pacto narrativo na literatura, “este mundo ficticio [...],
que freqiientemente reflete momentos selecionados e transfigurados da realidade
empirica exterior A obra, torna-se, portanto, representativo para algo além dele,
principalmente além da realidade empirica, mas imanente a obra”¢.

O sitio de Dona Benta remete a um sitio, porém nio a um sitio qualquer,
senio a0 mesmo sitio de Dona Benta. Tampouco seus habitantes terdo o estatuto
estitico de representarem puramente figuras reais, transpostas sem as ferramentas
criadoras da imaginagio que as modificard e dard a elas o sentido diegético para se
movimentarem — isto ¢, os elementos de que elas se valerdo para existirem e agirem
enquanto personagens, em contexto préprio, particularizado, coerente com
determinadas regras estruturais internas.

Estabelecamos entio que Pedrinho, ainda que seja um menininho, considera-
se um her6i nos moldes dos homenzarrdes que admira. Anseia por grandes
aventuras e feitos. “Queria ledes, tigres, rinocerontes, elefantes, panteras e
queixava-se a Dona Benta (como se a %oa senhora tivesse culpa) da pobreza do
Brasil a respeito de feras”™®.

No mundo infantil em que ora ¢ lider, nio se estranha sua atitude, tampouco
sua chefia. Pedrinho segue um corpo de principios a que fard jus com todo seu
figurino moral de personagem. Ora, em consonincia com sua estrutura
constitutiva, para ele valerd a mesma regra dos herdis crescidos: localizado
o problema, resolva-se.

O problema: apareceu uma onga por ali. O chamado da aventura
¢ imperativo. Como resolver? Cagando a onga. Prova de bravura inconteste:

— Sabe? Rabicé descobriu que anda uma onga no capoeirio dos Taquarugus!...
- Uma onga? Nio me diga! Vou ja avisar vové...
— Nio caia nessa — advertiu o menino. — Medrosa como ela é, vové ou morre de
medo ou trata de nos levar hoje mesmo para a cidade. Muito melhor ficarmos
uletos € cagarmos a 01’1(}3.
menina arregalou os olhos.
— Estd louco, Pedrinho? Nio sabe que onga é um bicho feroz que come gente?
— Sei, sim, como também sei que gente mata onga.
— Isso ¢ gente grande, bobo!

¢ ROSENFELD, A. Literatura e personagem. In: CANDIDO, A. et al (Orgs.).
A personagem de ficggo. Sio Paulo: Perspectiva, 2017, p. 15.
B OBATgO, M. Cagadas de Pedrinbo. géo Paulo: Biblioteca Azul, 20153, p. 88.
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- Gente grande!... — repetiu 0 menino, com ar de pouco-caso. — Vové e Tia
Nastdcia sao gente grande e, no entanto, correm até cfe barata. O que vale nio ¢
ser gente grande, ¢ ser gente de coragem, e eu...

— Bem sei que vocé é valente como um galo %grnisé, mas olhe que onga é onga.
Com um tapa derruba qualquer cagador, diz Tia Nastdcia.

O menino bateu no peito com arrogincia.

— Pois quero ver isso! Vou organizar a ca ada e juro que hei de trazer essa onga
aqui para o terreiro, arrastada pelas orelhas. Se vocé e os outros nio tiverem
coragem de me acompanhar, irei sozinho.

A menina arrepiou-se de entusiasmo diante de tamanha bravura e ndo quis ficar
atras.

— Pois vou também! — gritou. — Uma menina de nariz arrebitado nio tem medo
de coisa nenhuma. Vamos convidar os outros®.

Eis o pacto ficcional. Instado a demonstrar seu valor (coragem) diante do temeroso

(cagar onga), o menino alca-se 3 maioridade (gente grande/gente de coragem) e,

por suas qualidades de lider intimorato (“irei sozinho”), conquista, impressiona e

arregimenta seguidores (“vou também”; “vamos convidar os outros”).

Leia-se com atengio: Pedrinho é um destemido menino cagador, mas ¢ um
cagador menino. Planejard nas pdginas seguintes seu feito a revelia dos mais velhos
(Dona Benta e Tia Nasticia), que o guardam e poderiam desautorizar sua empresa.
Em outras palavras, mesmo a “gente de coragem” teme prestar contas a seus
responsdveis e planeja suas proezas as escondidas...

O valor ficcional dos elementos narrativos estd estabelecido. Esqueca-se
a literalidade: criangas no vio cagar onca, nem na época de Lobato e nem na nossa.
Nio hd nem houve noticia de cagadores infantis de felinos de grande porte
motivados pelo exemplo de Pedro Encerrabodes de Oliveira, sua prima Lucia
e demais “gentes de coragem” - hoje poder-se-ia apostar mesmo que
as personagens/criangas prefeririam fugir de uma onga a enfrenté-la, matando-a.
Gosto da época, moda de entio.

O que hé ¢ a construgio de um ideal de personagem, uma “ideia” de crianga,
arquétipo literariamente desenvolvido na narrativa, que acorda com as agoes que
vemos no livro, com o valor ficcional das aventuras ali narradas.

Antonio Candido, lembrando que “a personagem é um ser ficticio”,
entende a estrutura de um romance de fic¢io como apoiada na nogio de verdade
que a personagem passa: “Podemos dizer [...] que o romance se baseia, antes de
mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada
através da personagem, que ¢ a concretizagio deste”*. Acreditamos em Pedrinho
como Pedrinho se nos afigura crivel enquanto personagem, verossimeis agdes,
conforme personalidade.

No terreno da ficcionalidade, destarte, as Cagadas tomam rumo préprio,
desde o inicio deixando transparente que, naquele mundo artificiado,
nenhum cagador adulto conseguira dar fim ao problema despontado: “Por vérias
vezes os cagadores das terras vizinhas haviam organizado batidas a fim de dar cabo

= LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 9-10.

& Mesmo a espingarda do heroizinho foi feita secretamente. Conta o narrador que
“ele mesmo tinha fabricado escondido de Dona Benta, com cano de guarda-chuva e gatilho
guxado a eldstico” (Ibidem, p. 13).

+ CANDIDO, A. A personagem do romance. In: CANDIDO, A. et al (Orgs.).
A personagem de ficgio. Sao Paulo: Perspectiva, 2017, p. 5.
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dela, sem nenhum resultado. A onga escapava sempre”®. Sobrard as “simples

criangas” o encargo de resolver a contento a situagio, e ¢ isso que elas fardo,
organizando-se para a tarefa, distribuindo fungdes e expertises.

As criangas da década de 1930, como Pedrinho ao se inspirar nos cagadores
“reais”, entendiam a fabulagio narrativa e, ainda que sonhadoras, compreendiam
ser tudo uma grande, prazerosa fantasia, com suas regras estruturantes. Amparadas
eventualmente por pequenos alertas, como quando Narizinho afirma
peremptoriamente, sem dissidéncias, que a ideia de “construir uma estacada,
como faziam os indios”, sugestdo de seu primo Pedrinho, era “impossivel” porque
“para fazer semelhante estacada terfamos de contratar virios homens para cortar
os paus e fincdlos — e vové desconflaria e viria a saber de tudo”¢.
Narizinho, Pedrinho e seus companheiros leitores mirins sabiam e sabem que até
mesmo a poderosa imaginagio infantil possui delimitagoes...

Jaqueline Negrini Rocha vislumbra nas aventuras metaforizadas constantes
no livro um comentério sobre o crescer das criangas. Diz ela que

para se defenderem do ataque das ongas, as criangas adotam como estratégia o
uso de pernas de pau ensebadas. O aumento de ﬂ?tum pode ser lido como uma
alusdo ao crescimento e, consequentemente, a0 universo adulto, contrariando
assim uma interpretagio que leia literalmente a afirmagio das criangas enquanto
agentes solucionadores de problemas. De qualquer forma, porém, a alternativa
encontrada envolve a fantasia do universo infantil: entram em cena
a imaginagio, um brinquedo ea capacidade dos equenos de encontrarem uma
solugao inventiva, improvével de ocorrer aos adultos®.
Se faz todo sentido rejeitar qualquer tentativa de encaixar Lobato em um rétulo de
escritor de textos literdrios ‘%iterais”, por seu humor, sua prosa repleta de figuras de
linguagem, seu pacto ficcional complexo e multifacetado, enfim, a leitura do
episddio das pernas de pau como metéfora do crescimento parece-nos por demais
evidentemente psicanalitica para que o narrador, usualmente parcimonioso
na dosagem psicoldgica de suas criaturas, se sirva dela nesse sentido.

Pensamos nio haver forte sustentdculo 4 teoria. As criangas em pernas de pau
ainda sdo criangas e nio procuram crescer, ndo mais do que os adultos que também
nelas subirdo buscario “infantilizarem-se”. A imagem nio nos soa adequada,
posto aproxime mais uma vez Pedrinho de Alice, a que ji fizemos mengio:
ambos crescerdo permanecendo criangas em sonho. Nas aventuras de Lobato,
as criangas resolverdo os problemas enquanto criangas, porque esse ¢ o papel delas.

Seguindo na estdria, apés lances intrépidos, a onga ¢é capturada, e instaura-se
outro momento na trama. Os animais selvagens, moradores dos verdes em redor,
ficam ressabiados. Estdo sendo cagados! Ninguém mais estd seguro. E preciso fazer
algo, urge remediar a situagio. Os bichos fazem uma assembleia e decidem-se pelo
ataque, na medida de suas capacidades:

Um jabuti adiantou-se e disse:
- O meio que vejo é nos mudarmos para outras terras.

- Q(l_%? terras? — replicou a capivara. — N4o hd mais terras habitdveis neste lpal’s.
Os homens andam a destruir todas as matas, a queimé-las, a reduzi-las a

s LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 35.

¢ Ibidem, p. 49.

“ ROCHA, J. N. Histéria de cagador, histérias de cagadas. In: LAJOLO, Marisa;
CECCANTINI, Jodo Luis (Orgs.). Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil. Sio Paulo:
UNESP/Imprensa Oficial, 2009, p. 246-247.
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pastagens para bois e vacas. No meu tempo de menina podiamos caminhar cem
dias e cem noites sem ver o fim da floresta. Agora quem caminha dois dias para
ualquer lado que seja dd com o fim da mata. Os homens estragaram este pafs.
ideia do jabuti ndo vale grande coisa. Impossivel nos mudarmos, porque nio
temos para onde ir.
— Amor com amor se paga — disse uma jaguatirica. — Matando a nossa rainha
esses meninos nos declararam guerra. Paguemos na mesma moeda. Declaremos
guerra a eles. Reunamos todos os animais de dentes agudos e garras afiadas para
um assalto ao sitio de Dona Benta.
A capivara ficou pensativa. Isso de assaltar um sitio era realmente coisa que sé
ongas e jaguatiricas podiam fazer, porque sdo animais guerreiros.
— Sim — disse a capivara —, a ideia nio me parece de todo m4, mas semelhante
guerra sé poderd ser feita por vocés, ongas, ajudadas pelos cachorros-do-mato
e iraras. Eu, por exemplo, e também as pacas e veados e lontras e borboletas
e serra-paus e carrapatos, nio entendemos nada de guerra.
- Pois que ﬁque a luta a nosso cargo — disse a jaguatirica. — Encarreiar-rne-ei de
reunir todas as ongas e jaguatiricas e cachorros-do-mato e iraras da floresta para
um ataque ao SitiO de ona Benta. Havemos de vencer aqueles meninos
e comer a todos da casa — inclusive as duas velhas®.
Atentemos ao cardter de cada animal que participa do concilio®. O jabuti, paciente,
sugere que se mudem - ele, que leva a casa nas costas a todo instante —; a capivara
vé valor na proposta, porém sente que sé animais de forga equiparada a dos grandes
felinos e canideos poderio ser de valia num ataque corporal; a jaguatirica, ripida,
feroz, decide-se pelo assalto, adianta-se para juntar mais iguais para compor
um exército.

A organizagio dos exércitos é motivo recorrente em Cagadas. Por meio de um
sistema de espelhamento, temos que o bando das criangas soffreré um contra-ataque
do bando de animais. Ambos furiosos, ambos procurando medir suas forgas,
equipar-se, superar a estratégia da fac¢io rival.

As criangas, soberbas, nio aceitam que um animal alienigena apareca para
questionar seu mando: “juro que hei de trazer essa onga aqui para o terreiro,
arrastada pelas orelhas”, dissera Pedrinho. Além da derrota, precisavam impor
a humilhagio aos derrotados.

Os animais nio deixam por menos: “havemos de vencer aqueles meninos
e comer a todos da casa”. Nio hd diplomacia, apenas guerra. Ambos os lados
querem dominar, exibir poder, impor-se.

Fica deveras claro pelo relato que os dois grupos possuem seus argumentos,
ainda que nio inteiramente justos ou justificiveis. O lado das criangas
provavelmente se baseia numa ideia abstrata de defesa da propriedade, pois ongas
atacam pessoas e animais domesticados, e cagé-las seria o meio mais eficaz de dirimir
a ameaca (apesar de que o pretexto moral para a expedi¢io, evidentemente,
tenha sido manifestar coragem); o lado dos animais, ainda que a despropor¢io
numérica torne seu revide covarde, estd em esséncia também arquitetando uma
defesa: a intrusdo dos homens na vida natural causa luto (o “on¢o” ficou viavo),
compromete o equilibrio das espécies, arrisca o préprio sistema em que estio todos
inseridos — hoje aceitarfamos comodamente o fato de estarmos diante de uma
ameaga ao “ecossistema”.

¢ LOBATO, M. Op. cit, 2015a,dp. 38-41.
¢ Conferir, na divisio seguinte deste artigo, nossos comentérios sobre as relagées de simbolo
entre animais e homens na literatura e nestas Cagaclas.
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Numa tépica que ressurgird na metade final do livro, quando Lobato investe
contra o governo e seus métodos, vemos configurar-se uma disputa por poder,
por razio, lideranga.

A “cabe¢a” dos grupos serd definida com base também na for¢a. Notemos
como os bichos confiam a chefia aos animais rdpidos, ferozes, carniceiros:
a jaguatirica encarrega-se de “reunir todas as ongas e jaguatiricas e cachorros-do-
mato e iraras da floresta para um ataque ao sitio de Dona Benta”. E quem liderar4
o bando dos humanos?

Pela proposta da cacada, pelo “heroismo” demonstrado, e por ser o dono da

rimeira metade do livro (e de seu titulo!), Pedrinho assume a li(Eeranga natural do
gando. No entanto, ¢ dito que o Visconde de Sabugosa, “em vista de sua
importéncia e do seu titulo, também recebeu o comando da expedigio””.

Estranha hidra de duas cabegas, a cruzada antionga tem o comando oficial do
Visconde, motivado por seu saber venerivel, e o comando natural de Pedrinho,
que é referenciado pelfc)) narrador pouco apds como “chefe”:

- Que ¢ isso, Pedrinho — disse a boneca notando a palidez do chefe. -
Serd medo? ;

- Nio é medo, ndo, Emilia. E...

— E... receio, eu sei — cagoou a terrivel bonequinha.

— Nio brinque comigo, Emilia! — gritou Pedrinho avermelhando de raiva. —
Vocé e toda gente sabem que sé tenho medo de uma coisa neste mundo:
marimbondo. De mais nada, hein?”

Repare-se na principal insignia do chefe: ¢ alguém que nada teme, ou tem um
medo insignificante, alguma supersti¢io ou coisa a toa (marimbondo), que servird
para legar um aneddtico ar de carisma a um ente no mais sem defeitos. “Toda
gente” sabe que o chefe ¢ destemido, nio se pode sequer “brincar” com essa
coragem a toda prova. Emilia, quicd ressentida de nio ser lider na expedi¢io”,
zomba de Pedrinho usando um sinénimo de “medo” para classificar o que
o impdvido (e palido) chefe tem.

O Visconde tem o comando oficial porque imune a essas glérias vis, as “latas
vazias” a que Lobato se referiu em uma carta: “Minha ideia é que todas as
distingdes honorificas deste mundo sdo latas vazias [...], umas maiores e outras
menores, umas grandes, como as de querosene, outras humildes, como as
da sardinha”7.

Tanto que mais adiante serd ele quem dard os louros da vitéria a Pedrinho,
quando cada membro da batalha arroga para si a agio que levou 2 vitdria:

Foi um delirio de contentamento. Os cagadores rodearam a onga morta,
discutindo as peripécias da formidével aventura. Emilia reclamou logo todas
as honras para si.

— Se nio fgsse a minha espetada com o espeto de assar frango, queria ver...

- O que decidiu tudo foram as facadas que eu dei — alegou Narizinho.

- Qual nada! Juro que foi o meu tiro de canhio - disse Rabicé.

— Pexote! - berrou Pedrinho. — A bala de canhio nem arranhou a pele da onga,
nio estd vendo?

Como daquela disputa pudesse sair briga, o Visconde ponderou gravemente:

7> LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 13.

7 Ibidem, p. 14.

7> Mais adiante constatar-se-4 que Emilia efetivamente “rouba o protagonismo”
da personagem-titulo e passa a ser a principal figura da segunda metade do livro.

7 LOBATO, M. Preficios e entrevistas. Sao Paulo: Globo, 2009, p. 181.
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- Todos ajudaram a matar a onga e todos merecem louvores. Mas, se nio fosse
a pélvora de Pedrinho, estarfamos perdidos; de maneira que a Pedrinho cabe
a melhor parte da vitéria. Depois de cegar a onga, tudo ficou mais ficil e cada
qual fez o que pdde. Basta de discussdes. Em vez disso, tratemos mas ¢ de levi-la
para casa.
Os herdis concordaram com o sensatissimo Visconde e Pedrinho afundou no
mato para tirar cipds, visto ndo terem trazido corda. Logo depois reapareceu
com um rolo de cip6 a0 ombro.
— Segure aqui! Puxe 14! Forﬁa! Vamos!...
Pedrinho conduziu o trabalho da amarragio da onga ajudado por todos,
menos Emilia, que se afastara dali e estava numa grande prosa com dois
besouros que tinham vindo assistir 4 cena™.
Nesse admirdvel trecho, presenciamos as defini¢des de lideranca que a obra
comporta, com exemplos Eastante ilustrativos. No paralelismo que desenhamos
com a vaidade do mundo adulto, uma das tonicas das criticas lobatianas ao governo
na segunda parte do livro, as criangas comegam pequena guerra particular por nio
aceitarem ceder a gl6ria da conquista da onga, exigindo seus méritos infantis.

O Visconde, que nada ganhava com aquilo — até por ter um papel na agio
manifestamente indbil: “o velho Visconde embaragou as pernas na bainha da
espada e com toda a sua importincia estendeu-se no chio, ao comprido. Foi preciso
que o menino o pescasse com o gancho de um galho seco”™ —, enche-se de
sabedoria filoséfica para ponderar, justo, a participagio de cada um no desfecho
exitoso. E dele o comando oficial, como verificado; ainda que sua “importincia”
seja relativizada (e zombada) na agdo final, sua fala seguinte exala desprendida
sensatez, sendo aceita por todos. D4 assim a ultima palavra na “historiografia”
positivada da cagada, o registro de como se deu a empresa. Altruista,
cede o comando moral ao neto de Dona Benta.

Pedrinho, por sua vez, aceita do lider cientifico (o Visconde) a “sagracio”
como o expediciondrio cujo ardil (jogar p6é na onga) levou ao sucesso
da empreitada. E um “homem de agio”, que nio quer titulos, honrarias e demais
“importincias” de latas vazias. Anseia apenas as glérias de feitos, e logo apds
a conclusio do Visconde jé se afunda no mato em volta para demonstrar as virtudes
que o levaram ao dposto de chefia que entdo ocupa, buscando cipds para amarrar
a onga, resolvendo problemas priticos. D4 ordens, grita, dirige os esforgos
programados.

O comando dos dois machos ser4, entretanto, ofuscado por uma fémea que,
sub-repticiamente, se insinua pelas brechas que inevitavelmente se abrem com
a disputa masculina pelo poder reconhecido. Falamos de Emilia, que dominar4
a segunda parte do livro e comeca a potencializar seu dominio com dispositivo
exclusivo dela: informacio.

A amizade com os dois besouros que trabalhario como seus espides
prenuncia uma gestio de poder catalisada por desfrutar de informagdes a que
ninguém mais tem acesso: saberd da assembleia dos animais; da organizacio
das forgas de assalto; da apari¢io do rinoceronte na segunda metade das Cagadas;
onde o paquiderme se esconde etc.

Emilia detém a informagio e, com ela, o poder de ter a verdadeira chefia
da turma. Os comandos do Visconde e de Pedrinho sio comandos artificiais.

7+ LOBATO, M. Op. cit,, 20152, p. 26-28.
7 Ibidem, p. 18.
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Ecoam apenas, como quando Rabicé teme “que Pedrinho lhe despejasse no lombo
a carga j)e chumbo destinada 4 onga””® ou “o pontapé que Pedrinho fatalmente
lhe pregaria”?.

Pedrinho é temido, mas nio reverenciado. Seu primado se d4 pelo temor que
inspira, lago fraco; ndo tem o respeito voluntirio da tropa, e Rabicé, para nio ser
vitima da brutalidade do lider imposto contrariado, “pensou apenas” que ele,
Rabicé, matou a onga sozinho “com o meu tiro de canhio, isso sim”7%.

O menino tenta inspirar pelo exemplo, portando-se como um militar
imponente — chega mesmo a clamar “Avante, Saboia!”, a senha para que seus
cavaleiros oferecam seus fortes bragos para a cruzada contra os (animais(% infiéis,
“espichando no ar a espingarda como se fosse espada”® —, posto falhe na logistica
estratégica.

Quanto ao Visconde, seu comando ¢ caduco, impossivel. “O Visconde
ergueu a espada e com voz grossa de comandante superior deu um berro de
comando”, porém pouco apds o grito Rabicé vacila, estremecendo, Pedrinho vai
assisti-lo de[l))alde e se constata que “havia falhado a artilharia, na qual eles
depositavam tantas esperangas”®. A lideranga do Visconde ¢ inepta, ineficiente.

A crise de comandos interpostos, atropelados é tio grande que tem lugar um
verdadeiro pandemoénio. “A situagio tornava-se muito séria e Pedrinho,
desapontado com o nenhum efeito das armas de fogo, berrou a plenos pulmdes”
o grito desmoralizante que os obriga a reelaborar toda a estratégia de ataque,
centrada até ali na confianga cega da equipagem (outro espelhamento com
a segunda metade do livro, na qual o maquindrio dos agentes governamentais
também atrai a Pedrinho): “Salve-se quem puder!”®.

A bravura fisica serd posta em xeque em ocasides assemelhadas, pois uma
falha na cadeia de comando pode botar tudo a perder. Quando se tenta o
mimetismo dessa espécie questiondvel de valentia, os efeitos sio instdveis. Por isso
Emilia falha ao tentar exibir uma coragem que nio ¢ prépria de seu estilo, mas do
de Pedrinho: “Os besouros contaram tudo quanto tinham ouvido na assembleia da
capivara e a boneca viu que o caso nio era de brincadeira. Resolveu 14 consigo
ir incontinenti avisar Pedrinho, mas para nio dar a perceber os seus receios fez-se
de valentona”®,

A coragem a moda de Pedrinho ¢, ao menos para Emilia, falsa,
uma pseudocoragem. A primazia da boneca vird por suas armas (intelectuais)
préprias, nio pelo arremedo dos métodos de Pedrinho ou do Visconde.
Mesmo assim, continua imitando o menino naquele momento, porque percebe
que essa agdo conquistard a impressiondvel fidelidade de seus espides:

— Veremos! — disse aos besouros, muito admirados daquele sangue-frio. —
Veremos! Nés matamos hd pouco uma onga-pintada, a maior que existia por
aqui, e faremos a mesma coisa até para ledes e hipopétamos, se aparecerem.
A bicharia h de convencer-se de que conosco ninguém brinca. Atacar o sitio!
Desaforados... E para quando é a guerra?

7¢ Ibidem, p. 15.
77 Ibidem, p. 28.
78 Idem.

72 Ibidem, p. 15.
s Ibidem, p. 18.
8 Jdem.

% Ibidem, p. 4s.
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— O dia ainda nio estd marcado. A Jlaguatirica anda a correr a mata para reunir

os atacantes. — Muito bem - concluiu Emilia, sem estanejar. — gontinuem

espionando e avisando-me de tudo quanto souberem. Vou prevenir Pedrinho®.
Ainda dando uma de “valentona”, Emilia aceita ainda uma vez seguir o comando
tempordrio do menino (“vou prevenir Pedrinho”), e enquanto simula seguir seu
proceder (“conosco ninguém brinca” e outras jactincias tipicas do menino
enquanto lider) planifica as bases de seu poder futuro, com a instauragio
(e instalagio) de sua rede de espionagem. “Continuem espionando e avisando-me
de tudo quanto souberem”.

Serd a informagio que salvard a todos, pois, cientes da iminéncia de um
ataque e da necessidade de defenderem-se, viabiliza-se a escapatéria. Emilia sai assim
a vencedora da disputa pelo comando, duelo silencioso travado tacitamente entre
o Visconde e Pedrinho. E serd ela quem, com ironia, despojard o menino das glérias
vis feitas do mesmo material (latas vazias) da importéincia e do titulo do Visconde,
atributos despreziveis:

— Nio sei — respondeu Emilia. — Isso é com Pedrinho, o nosso generalissimo.
Ele estd estudando o assunto — e eu também. Nio sei ainda o que o General
Pedrinho vai fazer, mas sei o que vou fazer. Pensei, pensei e repensei sobre
o caso ¢ jé tenho ¢4 uma idéia que vale ouro em pé6.
— Qugl — disse o primeiro besouro — ¢ — disse o segundo — essa — continuou
o primeiro — ideia? - concluiu o segundo.
— Nio posso dizer em voz alta — respondeu Emilia.*
Ao General Pedrinho restam as futeis condecoragoes meritosas, enquanto a boneca
o destitui do comando real da expedi¢io. E um ensaio que Emilia faz para dominar
(inclusive na metalinguistica) as aventuras futuras das Cagadas.

E como demonstra uma lideranca realmente vencedora, sem falhas
de entendimento nem obsticulos no percurso, cabe somente aceitar tal supremacia:
“Viva! Viva a rainha das bonecas”™®, gritam todos, sem excecio. O generalissimo
Pedrinho incluso.

A guerra dos simbolos

Um ponto capital de Cagadas de Pedrinbo reside na compreensio da carga
simbdlica da utilizagio dos animais no livro. Mister se deter um pouco sobre
o tema.

Na nogio vernicula de simbolo, o poeta e critico espanhol Juan Eduardo
Cirlot anota que os animais “desempenham um papel de suma importincia no
simbolismo, tanto por suas qualidades, atividade, forma e cor, como por sua
relagio com o0 homem™*. Um simbolo em muito atrelado a0 humano.

A dimensio simbdlica dos animais ¢ voltada ao uso que deles faz 0 homem
em suas formas de expressio. Cirlot diz ainda que “a identificagdo com animais
significa uma integragio do inconsciente™. E cita Jung a esse propésito: “o animal

% Ibidem, p. 45-46.

84 Ibidem, p. 57.

% Ibidem, p. 8s.

8¢ CIRLOT, J. E. Diccionario de simbolos. Madrid: Ediciones Siruela, 1997, p. 82. Tradugées
nossas.

%7 Ibidem, p. 8s.
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representa a psique nio humana, o infra-humano instintivo, assim como o lado
psiquico inconsciente™,

Parece acertado instituir que o animal ¢ invocado, como simbolo, para suprir
alguma lacuna humana; alguma semelhanca ou parecenga ¢ trazida para um campo
de aproximagio semintica em comparagio a determinados elementos do proceder
do homem que fogem da esfera de sua a¢io habitual e cotidiana. Por isso Jung
delimita quase espacialmente o animal simbélico: ele estd fora do humano, ou além
dele, ou aquém. O animal, enquanto simbolo, representa o que o humano
nio pode alcangar.

Naturalmente essa delimitagio é um tanto vaga, o que permite as diversas
interpretagdes e conotagdes que o préprio cédigo simbdlico exercerd, a depender
do que se almeja estabelecer. O simbolo tem também mais de um sentido,
como resta articulado acima, e virtualmente se abre em qualquer chave possivel,
de leituras terapéuticas a figurativizagées materiais em objetos de uso pritico —
“cavalo de pau” ¢ tanto um brinquecfo quanto um simbolo da infincia; e ambos
nao s3o a imagem primeira de cavalo que temos, qual seja, a do animal da natureza,
equino, quadripede, usado na tragio, montaria, corrida e afins.

No campo literdrio, da mesma maneira, animais podem servir aos mais
diversos propésitos. Antropomorfizados, serio figuras de a[l)e orias que denunciam
vicios humanos, problemas de ordem social e comunitéria, so%)retudo; inseridos em
seu ambiente original, ddo cor a descri¢oes da vida dita selvagem, estados naturais;
como metdfora — “forma primeira do pensamento discursivo”, para Lévi-Strauss®
-, sdo encontrados em ofensas, vitupérios, bem como na forma de comparagées
com atributos humanos e suas condicionantes: uma pessoa que enxerga bem tem
“olho de lince”, alguém que se alimenta de maneira pouco elegante pode ser
chamado de “porco” ou “cavalo”.

Além disso, como acima referenciado, animais também sio objeto de estudo
como arquétipos de comportamentos, desejos humanos ou mesmo ritos
institucionalizados. Nas literaturas artisticas, médicas e religiosas de provavelmente
qualquer povo, o animal tem uma for¢a imagética cige enorme intensidade.
E utilizado na psicanilise, na descri¢io de cerimdnias, mitos e deuses, na poesia.

O caréter simbdlico do animal se faz tanto mais forte quanto mais precisa for
a imagem buscada. Se numa zona urbana alguém ¢é chamado de “burro”, a car%a
pejorativa do chamamento ¢ evidenciada pelo senso negativo que o vocibulo
metaforizado adquiriu ao longo do tempo nessas comunidades, enquanto numa
drea rural talvez “burro” perca parte do cardter simbdlico de associagio a um
humano pouco inteligente, sendo mais imediatamente associado ao animal que
transporta e carrega pessoas e objetos.

Um grupo de criangas brincando desordenadamente, por outro lado,

ode ser classificado por um adulto supervisor como um “bando” (coletivo
Eastante ligado a animais) de bagunceiros ou uma turma que faz “macaquices” para
chamar atengdo; a comparagio com macacos ¢ imediatamente metafdrica,
a conotagio ¢ de estripulia sem controle, sem 4ncora num dado factivel ou concreto
especiﬁcamente, a ndo ser uma construgio social de aproximagao — as criangas nao
possuem caudas, pelos pelo corpo nem os demais atributos fisicos,

8 Idem.
89 LEVI-STRAUSS, C. O totemismo hoje. Tradugio de Malcolm Bruce Corrie. Sio Paulo:
Abril Cultural, 1976, p. 182. (Os Pensadores, 66).
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bioldgicos constitutivos dos macacos. Sao suas agdes que fazem aparecer a imagem,
evocada por sua for¢a simbdlica, cuja codificagdo ¢ facilmente percebida pelo
interlocutor a quem o autor do simile comunica a imagem.

Joseph Campbell alude que “metifora ¢ uma imagem que sugere outra
coisa™°, daf necessitada de uma referéncia que nio se encontra no préprio
vocdbulo metaforizado. “Aceitar a metifora como autorreferente equivale a ir ao
restaurante, pedir o carddpio e, deparando ali com a palavra ‘bife’, comegar a comer
o carddpio™, diz Campbell.

A natureza do simbolo é ontologicamente de referéncia externa.
Nos exemplos expostos acima, torna-se absurgo considerar que quando se diz que
alguém ¢ “burro” ou chama-se um individuo de “macaco” isso ¢ feito visando ao
valor literal das expressées — nem mesmo em relatos de esséncia maravilhosa ou
fantdstica, pois se alguém ¢ transformado em animal irracional esse processo ¢é
evidentemente codificado, simbolizado pela metalinguagem textual, sob uma
intengio deliberada de seu autor.

Em narrativas protagonizadas por bichos, a exemplo das perenes fibulas de
Esopo, verificamos estrutura equiparada. Ainda que o valor simbélico dos animais
ali observados seja aparentemente comportado numa chave de instincia mais
préxima a da natureza empirica (s3o animais que convivem e agem), é mais do que
Sbvio que a organizagio dos animais enquanto personagens também observa um
esquema de simbolos e hierarquias, transformando por metiforas ou
personificagbes os animais em seres humanos “disfar¢ados”, com o intuito geral
de exemplificagdo moral.

Quando alguém chama outra pessoa de “burro” ou de “macaco”, estio
imbuidos ai valores referentes a indmeros campos da experiéncia humana, de classe
social (um individuo “burro” pode ser alguém sem instrugio formal, em alguns
circulos) a preconceitos de toga espécie (“macaco” como xingamento a pessoas
negras, ou como critica negativa a gente euférica). E preciso, entio, entender que,
como disse Campbell, “os simbolos nio traduzem a experiéncia, apenas
a sugerem”®,

Em Cagadas de Pedrinbo, os animais exibem, simbolicamente, mdltiplas
fungées: na primeira parte do livro, fazem as vezes de “resposta da natureza”
a inatural cagada que sofrem por parte da meninada do sitio; na segunda, serdo o
contraponto sarcistico aos homens arrogantes, notadamente a organizacio ridicula
dos agentes governamentais, que acreditam agir com grande ciéncia face a feras
e outros perigos selvagens. Monteiro Lobato, entretanto, e nio raro, por ocasides
mistura, deliberadamente, as duas abordagens.

Divisaremos, no entrecho da assembleia na mata, os animais, querendo
resolver a contento “a situagio perigosa em que se achavam todos”, concluindo que
“o fato de terem matado a onga vai encher de coragem esses meninos e fazé-los
repetir suas entradas nesta floresta a fim de nos cagar a todos. O caso ¢ bastante
sério”. O sentido ecoldgico sé nio se evidencia mais porque logo apéds a capivara
faz um sentido discurso memorialistico, em que aponta que no seu “tempo de

*> CAMPBELL, J.; MOYERS, B. O poder do miro. Tradugio de Carlos Henrique Moisés.
Sio Paulo: Palas Athena, 2009, p. 59.

o Ibidem, idem.

2 Ibidem, p. 63.

» LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 38.
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menina podfamos caminhar cem dias e cem noites sem ver o fim da floresta.
Agora, quem caminha dois dias para qualquer lado que seja dd com o fim da mata.
Os homens estragaram este pais”™**.

O paralelismo, bastante claro, d4 conta do reflexo das agdes das criangas do
sitio nas préticas destrutivas, predatérias dos humanos crescidos. Canto de
lamento, a capivara expde friamente a realidade, descartando a iluséria esperanga
do jabuti. Como cantou Virgilio na Eneida, “a tnica salvagio aos vencidos é nio
esperar salvagio alguma”.

Logo ap6s esse raciocinio quase técnico, irreprochdvel, da capivara, vem,
porém, a ironia narrativa lobatiana. Porque se estamos diante de cena focada
exclusivamente sob o ponto de vista de animais, e se o autor nos quer demonstrar
as naturezas simbdlicas das operages de aproximacio e distanciamento desse corpo
de simbolismos entre humanos e bichos, nio se pode ter por surpreendente que —
o préprio ato de organizar-se em assembleia o revela — os seres agrupados na
reunido também demonstrardo por seu turno comportamentos antropomorficos,
reagoes humanizadas. Entendamos como se dd esse processo.

Apés a decisio do ataque, a que todos os presentes aquiescem,
0s circunstantes comemoram a fala da jaguatirica, que prop0oe um ataque conjunto
dos canideos mais encorpados ao sitio de Dona Benta:

A assembleia aprovou a lembranga. ‘Muito bem!’, pensaram os animais.
As ongas fariam a guerra. Se vencessem, a bicharia inteira das selvas estaria salva
de novas incursdes dos meninos. Se nio vencessem, a vinganga deles iria recair
sobre as ongas, nio sobre os outros. Otimo!
— Estd aprovada a ideia — disse a capivara. — A Senhora Jaguatirica encarregar-se-
4 de falar com as suas companheiras, com as ongas grandes, as iraras e cachorros-
do-mato, combinando do melhor modo os planos estratégicos. E nds, animais
pacificos, comedores de ervas, ficaremos de ﬁ)ado, ajudando os guerreiros com
as nossas “torcidas”?.
Nota-se uma nota de egofsmo conspurcando o “altrufsmo” da liga em defesa dos
animais e matas. Todos estio de acordo com o ataque ser liderado pelos mais fortes,
porque nem todos estardo de acordo em receber parte da punigio caso a incursio
seja malsucedida.

Todavia os bichos mais fracos, como Rabicé, “pensaram apenas”. Na hora
de externar o juizo sobre o veredicto, os “animais pacificos” propoem-se a ficar de
lado “ajudando guerreiros com [...] ‘torcidas’. O narrador brinca com a psicologia
inventada de suas personagens nio-humanas, dando a elas um cardter que versa
sobre interesses escusos, privilégios a manter e afins. Sio tragos humanos.
Os animais aqui estdo humanamente sendo bichos.

Nio ¢ a Unica instincia em que flagramos essa via de duplo sentido entre
os arquétipos e simbolos de homens e animais. Mais adiante teremos um exemplo
de que nem mesmo a “nobreza” do mundo dos bichos estd a salvo
do egoismo humano:

- E guerra e das boas. Nio vai escapar ninguém [...]. As ongas estio
preparando as goelas para devorar todos os bipedes do sitio, exceto os de pena.

o+ Ibidem, p. 38-40.
» VIRGILIO. Eneida. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Sio Paulo: 34, 2018, p. 160. Tradugio

nossa.

* LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 41.

78



O Marqués de Rabicé sorriu. Se as ongas iam devorar todos os bipedes, ele,

na sua nobre qualidade de quadrtipede, estaria fora da matanga. ‘Que felicidade

ser quadripede!’, refletiu, 14 consigo, o maroto?.
Rabicé ndo demonstra a menor empatia com os colegas de habitacio; salve-se ele,
tudo estard muito bem. Nio h4 sequer preocupagio com Narizinho, o que o torna,
além de egoista, ingrato — por muitas vezes ao longo da série de livros sio os apelos
apaixonagos da menina (e as consequentes broncas) que evitam que o famoso
leitdo v4 para a panela... O nobre suino talvez seja 0 mais humano dos habitantes
do sitio, afinal.

O Marqués pode ser apontado como um ponto divisor de dgua, disruptivo,
nas tensdes que margeiam as fronteiras do ser-homem em contraposigio ao ser-
bicho. Fala, ¢ inteligivel, considerado, sem embargo trata-se de um quadrdpede,
por “ter quatro pernas, em vez de duas, como todas as criaturas decentes —
os homens, as galinhas, as escadas”.

Tal ironia rende a conta do menosprezo as qualidades negativas do leitdo
(gulodice, covardia, entre outras), levando o narrador a concluir, ironicamente,
que “Rabicé tinha duas pernas mais que os outros, inutilissimas pernas, porque se
uma criatura pode viver muito bem com duas, ter quatro é ter pernas demais®®”.

A depreciagio ao integrante mais medroso do grupo continuard,
porque Peci)rinho assevera que “se [..] tivesse cloroférmio e instrumentos
cirdrgicos, fazia uma operagio em Rabicd, transformando-o em bipede. Nio deixa
de ser uma vergonha um quadripede em nosso bando”. O que o menino enxerga
como vergonha ¢ a salvagio sonhada pelo suino, porque afinal disseram que
os animais ferozes concentrar-se-io em agredir aos bipedes.

Seguindo no espelhismo por nés identificado, o paralelismo com os homens
¢ explicito quando os animais se or§anizam como as criangas no inicio, dividindo
fungbes, dosando forgas. Os mais fortes atacardo, chacinario, enquanto os mais
fracos dario o “apoio moral”, colocando-se voluntariamente como um time de
reserva, para apoio. Assim como Jaqueline Negrini Rocha, acreditamos que
“Lobato discute o sistema democritico™, definindo um tipo de democracia
representativa, em que os lideres eleitos irdo executar as vontades de seus eleitores
(isto ¢, da animdlia completa)™=.

Nio ¢ um espelho total, nem absoluto. H4 uma oposi¢ido marcada
importante, lembrada pelo ongo vitivo da onga morta pela criangada do sitio:

— Eles mataram minha esposa! — clamava com voz trémula de célera um enorme
ongio (como dizia a Emilia). — Estou vitivo da minha querida onga por artes
daqueles meninos daninhos do sitio de Dona Benta. Mataram-na e levaram-na

de arrasto, amarrada com cipds, até o terreiro da casinha onde moram. Tiraram-
lhe a pele, que depois de esticada e seca a0 sol estd servindo de tapete na varanda.

o7 Ibidem, p. 48.
* Ibidem, p. 61.
» Ibidem, p. 6o.
o O narrador chamard mais tarde aos préprios humanos de bipedes, ao se referir a eles,
quando sobem nas pernas de pau ensegadas, como “estranhos El’pedes pernaltas” (20153,

p-79)-

1 ROCHA, . N. Op. cit,, 2009, p. 250.

> A ideia talvez nio seja tdo inédita. Em passagem famosa de suas Avenruras de Alice no
Pais das Maravilbas, Lewis Carroll faz comentdrios politicos com os animais da cawucus race.
J4 insinuamos paralelos entre Alice e Pedrinho, e consideremos ainda que Lobato traduziu
o primeiro livro de Alice em 1936, trés anos ap6s langar Cagadas (BOTTMAN, 2011).
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Ora, isto é crime que pede a mais completa vinganga. Guerra, pois! Guerra de
morte a essa ninhada d[z malfeitores.

Os humanos agressores sio tidos, sem sutileza, como uma “ninhada de

malfeitores”. O que eles fizeram nio foi apenas errado, foi “crime que pede a mais

completa vinganga”. A descrigio que o ongo faz das invectivas que o corpo de sua

esposa onga sofreu assusta pelo aspecto grifico, tremendamente sugestivo, nio

formando por pouco uma cena de tortura™®+.

Os homens matam para tirar a pele dos animais, colecionar troféus, frivolo
exibicionismo. Os bichos, organizados em assembleia, deixam claro o destino que
reservam a suas presas:

- Assaltaremos a casa — prosseguiu o vidvo — e mataremos todos os seus
moradores.

— Sim, mati-los-emos todos! — repetiu o coro.

- E depois os comeremos um por um!

- Sim, sim, comé-los-emos todos, um por um! - uivou a bicharia,
com as linguas vermelhas a lamberem a beigaria feroz*.

Os animais planejam o ataque e a carnificina, nisso assemelhando-se aos homens;
porém o que intentam fazer dos despojos da vitéria é uma agio natural,
integrada ao sistema da natureza pura. Os corpos mortos serio devorados,
dando continuidade 4 cadeia alimentar.

Para além da vinganca (trao humano), paira a ontologia bioldgica
dos bichos: eles tm fome, como indicam “as linguas vermelhas a lamberem
a beigaria feroz”. A punigio desproporcional visa a restabelecer o encadeamento
tornado imperfeito (artificialmente, pelos humanos do sitio) da forga-motriz
natural. A onga foi morta criminosamente, os animais vao se vingar reinstaurando
o que foi deslocado, isto é o reino animal vai se defender animalmente,
como a onga assassinada nio o pode fazer.

Essa oscilagio entre os aspectos humanos e animais dos entes descritos no
livro configura-se uma das bases da técnica narrativa do escritor, ao insinuar que
nem todo animal age como bicho e nem todo humano age como gente.
As personagens, de dentro da estdria, reconhecem tal deliberada indecisao:

De noite houve discussio das hipéteses que poderiam dar-se no dia seguinte.
Dona Benta disse:

- COnCOrdO %/l{le se estivermos SObrC pernas de au as On?as nao pOderiO
apanhar-nos. Mas depois? E se elas resolverem ficar por aqui até que nos
cansemos e sejamos for¢ados a descer?

Era uma hié)étese bastante provével, que nio havia ocorrido a Pedrinho. Sim;
se as ongas ficassem por 14, como era?

- Hio de cansar-se e ir-se embora — sugeriu Narizinho. - Quando a fome
apertar, nio fica nenhuma aqui.

— E se se revezarem? - lembrou Dona Benta. — E se enquanto a metade
das ongas for cagar a outra metade ficar montando guarda?™®

s LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 54.

4+ A prépria cena da cagada em si possui laivos de uma crueldade hoje inconcebivel.
O detalhismo da feroz violéncia descrita pelo narrador faz pensar em verdadeiro suplicio
da onga, o que talvez tenha motivado a nota de posicionamento contextual ecolédgica
que Cagadas recebeu quando a Editora Globo detinha os direitos do catdlogo lobatiano
e o relangou em meados dos anos 2000.

s LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. s5.

¢ Ibidem, p. 68.
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As hipéteses aventadas levam em conta as ongas “resolverem” permanecer l4,
montando tocaia, armando vigilia — comportamentos e reages de humanos.
Tal racionalidade “emprestada” faz parte do jogo que o narrador organiza,
versando sobre a duplicidade dos conceitos humanos e animais, intercam%iéveis
a depender de a conotagio assumir-se explicita, metaférica, irbnica, literal,
sarcastica, objetiva etc.

A depender do uso imediato no relato, portanto, as hipdteses tornam-se
“bastante provéveis”: as ongas podem ficar por l4, e até mesmo revezar-se no
ataque. A sugestdo ¢ oferecida por Dona Benta, o que significa que nem ao menos é
um voo da imaginacio infantil: ¢ uma hipdtese mais que possivel, provavel; mais
que provdvel, “bastante” provével. Hipétese racional, calcada no raciocinio,
referente ao comportamento racional de animais usualmente tidos por irracionais.

Dona Benta ancora-se, em Cagadas, na realidade plausivel, material, que a
cerca. (%Lando as criangas aparecem com o butim da cagada, vitoriosos, resolvem
indagar da senhora, na surpresa, o que a avé achava que eles haviam cagado:

Aproximaram-se os herdis. Penetraram no terreiro. Narizinho de longe gritou:
- Adivinhe, vovd, o que matamos!

Dona Benta respondeu:

- Uns danadinhos como vocés sio bem capazes de terem matado alguma paca...
A menina deu uma risada gostosa.

- Qual paca, nem pera paca, vovo! Suba!

- Entao, algum veado — lembrou a velha, comegando a arregalar os olhos.

— Suba, vové!

- Porco-do-mato, serd possivel?

— Suba, suba!

Dona Benta principiou a abrir a boca.

- Entio foi capivara...

— V4 subindo, vové!

A boa senhora nio sabia como subir além duma capivara, que era o maior
animal existente por ali. Narizinho, entio, chegou-se para ela e disse,
fazendo uma careta de apavorar:

— Uma onga, vové!

O susto de Dona Benta foi o maior da sua vida - tio grande que caiu sentada,
com sufocagio, exclamando:

— Nossa Senhora da Aparecida! Esta criangada ainda me deixa louca...””

Dona Benta, que ja conhece os “danadinhos” dos netos, nio estranha nem se
horroriza com a i(feia de cagada, e palpita incontinenti que as criangas mataram
uma paca.

Firmada na realidade, a paca constitui-se no médximo que a avd aceita
“espontaneamente” como animal cagado pelos meninos, sem os pedidos para
“subir” que Narizinho insistentemente faz. Até esse ponto, sio aceitiveis
fanfarronices infantis. Dentro do pacto ficcional que descrevemos, compdem o
idedrio de valentia a que uma crianga como Pedrinho (e extensivamente qualquer
outra) poderia muito bem estar sujeita.

A avé accita como um fato possivel na ordem das coisas criangas
“danadinhas” se juntarem e conseguirem matar um bicho de médio porte, como se
reunidas equivafessem em for¢a a um adulto. Contudo alcanca ali seu limite:
para que acredite em mais, serd necessirio o auxilio de outros aportes.
Provas, argumentos de convencimento.

7 Ibidem, p. 28-9.
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Que virio, fartos. Antes de ficar evidente que estava diante de uma onga
morta, a avo tenta dimensionar seus temores em redugdes de medos que podem
ficar maiores, proporcionalmente; feito quisesse  apenas  acrescentar,
paulatinamente, pequenos acréscimos a um animal (paca) que seus netos
danadinhos poderiam mesmo ter matado...

H4 um choque entre a realidade material, representada por Dona Benta
(e por Tia Nastdcia, que se aproxima do caddver e atesta ser mesmo onga),
e a realidade aumentada, fantasiosa, advinda do pacto ficcional do livro, entre seu
autor e seus leitores, representada explicitamente na cena pelas criangas,
empolgadas no gozo da vitdria “bélica” de tal modo que momentos antes Pedrinho
solta um grito de triunfo dificilmente represado: “Alé gud, gud, gud”™™*, a que
seguem entusiasmados “hurras” ao Picapau Amarelo por parte dos demais
combatentes, excitados®.

Com o crescimento das proporgdes do animal cagado, Dona Benta vai
externando sinais fisicos de estarrecimento. Primeiro arregala os olhos, depois abre
a boca e, apds alcangar o topo miximo (o “ponto 6timo”) de sua cogitagio —
quando a !‘%rgam a considerar um animal maior do que o maior animal que
considerava —, cai sentada, estupefata.

Mais adiante na agio, serd Dona Benta quem, surpreendentemente, mostrard
o acerto que foi se precaver da chance de as ongas revezarem-se no assédio:

— Tenho uma ideia — latiu um cachorro-do-mato de talento. — Eles ndo podem
ficar 14 em cima toda a vida. Hio de descer logo que a fome aperte. Minha ideia
é ficarmos aqui de plantio até que descam.
- Sim - disse 0 ongo, que era burrissimo — mas se a fome aperta para eles,
também aperta para nés — e como é?
- Revezamo-nos - resolveu o cachorro. — Metade do bando vai cagar e almogar
no mato enquanto a outra metade fica de guarda. Desse modo poderemos
permanecer aqui a vida inteira, se for preciso.
— Eu nio disse? — cochichou Dona Benta. — As malvadas vio revezar-se
e estamos perdidos...™
Dona Benta entende a lingua dos animais! Os animais raciocinam, consideram
a duragio do ataque, as forgas de resisténcia. Querem vencer os homens pelo que
eles (os animais, mas também os homens) possuem de mais animal, naturalmente:
afome.

Como vimos, animais pensam animalmente em se alimentar — ainda que
chamem suas presas, humanamente, de “almogo” e “‘pratos’, cada qual em cima
de dois espetos™™ —, enquanto os humanos descuidam dessa drea, pensando apenas
em engenhos, armadilhas; com justi¢a a tinica a considerar que o tempo do assédio

o8 Ibidem, p. 21.

9 Tal trago de bravura ¢ apenas associado a turma fixa do sitio; quando mais tarde uma nova

menina fCléu) ¢ incorporada artificialmente A trama, in medias res, ela demonstra

inicialmente bravura — “Um dos meus sonhos sempre foi ser atacada por um exército de

ongas e iraras e cachorros-do-mato...” (20153, p. 73) —, para pouco apds o narrador

desautorizé-la asseverando que “Cléu, que ndo tinha prética de aventuras maravilhosas, fez

cara de choro” (20154, p. 81). Problema de coeréncia interna da obra ou um sinal que aponta
ue essa nova “soldada” nio resistiu e cedeu, pois s6 a criangada-base do Picapau Amarelo se

Erma incélume frente a enormidades? Seja como for, Cléu nio mais apareceria em uma

estdria de Lobato.

" LOBATO, M. Op. cit., 20153, p. 81.

™ Ibidem, p. 8o.
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oderia acarretar fome foi Emilia, neste livro para todos os efeitos ainda uma
It))onecal de pano™, que junto a suas misteriosas granadas diz o seguinte sobre as
provisdes que separou no telhado: “botei I4 pdo com manteiga, um guarda-chuva e
mais coisas. Pode nos apertar a fome, pode clEover...”‘”.

Forgoso reparar zue o narrador chega a combinar dois animais, um real e um
metaférico, para qualificar um dos atacantes: “o ongo” era “burrissimo”. O jogo de
simbolos e adjetivos metaforizados, espelho particular, ganha camadas adicionais,

erfeitamente avessas 2 literalidade, acordantes apenas com o imaginativo trato
Eccional de que tanto falamos - consistente num perigo, num pffyano de a¢do,
no resultado advindo do inevitdvel choque.

Eis que do choque resultante nasce a extrapolagio engendrada entre o real
material e o real imaginado, confundidos ambos no episédio — como de resto
em muitos outros do livro, e da obra inteira de Lobato.

1= Apesar de celebrizada na meméria do publico (sobretudo o da segunda metade do século
XX em diante, por for¢a das adaptagdes para outras midias, como televisio e teatro) como
uma eterna boneca de pano, Emilia, no decorrer das estérias de Lobato, vira uma menina de
verdade. A despeito de as tramas com a turma do sitio ndo seguirem especificamente um
plano rigidamente fixo nas Obras Completas organizadas por seu autor (exemplo:
em A rej%rmﬂ da natureza é mencionada j chave do tamanho, aventura posterior), a partir
de um certo ponto Emilia passa a ser referenciada explicitamente como ex-boneca. Ela
mesma explica a mudanga em A chave do tamanho: °[...] E eu sou a ‘evolugio gental’
daquela bonequinha pernéstica. [...] Artes do mistério. Fui virando gentinha e gente sou;
belisco-me e sinto a dor da carne. E também como” (1988a, p. 151). Nao percamos de vista,
contudo, que, ainda que tenha virado uma menina nas estdrias, Emilia constitui-se, importa
notar e refletir, numa personagem — conforme insistimos na importincia da estrutura
narrativo-ficcional -, o que implica construgdes propostas e designadas por um autor.
Curiosamente, serd o Pequeno Polegar quem explicard, numa das Histdrias diversas
(o tltimo livro da série infantil de Lobato nas Obras Completas, com estérias organizadas
postumamente), as particularidades de ser personagem e nio ficar velha: “Pertemio a turma
dos ‘personagens’. Envelhecem vocés, gente; os ‘personagens’, ndo. Peter Pan, Emilia, o Gato
de Botas, Capinha Vermelha, a Gata Borralheira, todos nés nio somos gente, somos
‘personagens’ (1988b, p. 195). Ainda no mesmo livro, uma personagem nio nomeada
pergunta a diferenga entre gente e personagem, e outra personagem, igualmente sem
identificagio, responde: ‘Gente é gente, vocé sabe, nio preciso explicar. E personagem ¢ uma
coisa muito mais que gente, porque gente morre € 0s personagens nio morrem, sio imortais,
eternos” (1988b, p. 242).

5 LOBATO, M. Op. cit,, 20153, p. 70.
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CAPITULO 6 - Boneca de pano é gente, filésofa e produto
social: a formagdo educacional-instrutiva de Emilia

Ana Paula Negrdo Ferreira

m mejo s inimeras qualidades da personagem mais polémica de

Monteiro Lobato, Emilia, estd a sua singular capacidade de mudanga.

Os leitores da obra infantl do autor deparam-se, em Reinagies

de Narizinho, com uma feia e desajeitada boneca de pano, que comega
a falar e, em A chave do tamanho, torna-se “gente”. O processo, em uma
perspectiva imediatista, pode ser encarado como fruto do maravilhoso comum
a literatura infantl, mas olhos atentos notario que a humaniza¢io de Emilia
¢ resultado de um acimulo de aprendizado ativo, que goza de tudo daquilo que
o0 caracteriza, como erro, reflexio, observagio € agao.

A nogio de “educagio” abrange uma ampla apreensio de conhecimento e/ou
modelagem de caracteristicas. Libineo™ distingue os conceitos de educagio e
instrugio, elucidando que o primeiro deles refere-se “ao  processo de
desenvolvimento unilateral da personalidade”, envolvendo a “formagio das
qualidades humanas”, que podem ser morais, fisicas, intelectuais ou estéticas,
ligadas e dependentes das relagdes sociais nas quais se inserem. Ainda, destaca que
tal “formagio de tragos de personalidade social e de cardter” implica

uma concepgio de mundo, ideais, valores, modos de agir, que se traduzem em
convicgdes ideoldgicas, morais, politicas, principios de agio frente a situagdes
reais e desafios da vida prética. Nesse sentido, educagio ¢ instituigio social que
se ordena no sistema educacional de um pais, num determinado momento
histérico; é um produto, significando resultados obtidos da agio educativa
conforme propdsitos sociais e politicos entendidos; é processo por consistir de
transformagf‘)es sucessivas tanto no sentido istorico quanto  no
desenvolvimento da personalidade.™
J4 em relagdo a instrugio e ensino, a¢des que se subordinam, pode-se afirmar que
a primeira
se refere A formagio intelectual, formagio e desenvolvimento das capacidades
cognoscitivas mediante o dominio de certo nivel de conhecimentos
sistematizados. O ensino corresponde as agbes, meios e condig()es para realizagio
da instrugio; contém, pois, a instrugio.™
De modo geral, ambas as operagdes diferenciadas por Libineo ocorrem
nas narrativas do Pica-pau Amarelo, porém, muitas vezes se dio contiguamente,
misturando-se e produzindo um todo para a formagio moral-intelectual
das personagens. Rose Lee Hayden" observou que a educagio nos livros infantis
de Lobato percorre muitos lugares, como as mengbes ao ambiente escolar,
aos livros e leituras, interagio entre professor e aluno, etc., ilustrando, assim,
instrugio e educagio.

u LIBANEO, J. C. Didtica. 2. ed. Sio Paulo: Cortés, 2013, p-22.

5 Ibidem, p. 23.

16 Jdem.

w HAYDEN, R. L. A literatura infantil de Monteiro Lobato: Uma pedagogia para
0 progresso. 1. ed. Sio Paulo: Instituto Cultural/ESPMéo, 2012, p. 45-51.
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As obras cujo foco ¢ a instrugio, de forma mais direta, sio: Histdria
do mundo para as criangas, Historia das invengoes, Serdes de Dona Benta, Geografia
de Dona Benta, Emilia no pais da Gramdtica e Aritmética da Emilia.
Sdo definidas por Zinda Vasconcellos™ como “paradiddticas”, e nio excluem,
assim como as “ficcionais”, as diversas ideologias do autor, como a “concepgio
evolucionista” e o “relativismo de valores”. Por outro lado, Eliana Yunes
afirma que

Seria impraticdvel uma divisio clara e explicita de sua obra em livros realistas

e fantésticos ou maravilhosos. Isto porque, se Lobato acolhe toda a fantasia

Fossl’vel no Sitio — culminando com personagens de outros textos nio-

obatianos — em contrapartida, seus livros de tese e verossimilhanga externa,

deliberadamente buscada (os de Histéria, por exemplo), conservam a mesma

Emilia e o mundo ficcional do maravilhoso como o condutor critico do texto.™
Desse modo, dado o hibridismo nas situagdes de aprendizagem, intermediados pelo
maravilhoso e Emilia, conforme diz Yunes, ¢ fato que as demais of)ras
complementam umas as outras. Portanto, desde Reinagies até Os doze trabalbos de
Hércules, encontram-se referéncias ao processo educativo enveredado pelos
caracteres da personagem. A ideia expressa pela autora é que, em suma, o cardter
estético do texto nio se perde nas obras em questio. Nesse interim, ao abordar a
boneca, ¢ importante que estejam claras algumas de suas particularidades, as quais
justiﬁcam o interesse por ela.

Nelly Novaes Coelho™® define Emilia como a tinica personagem efetivamente
complexa na obra infantil de Lobato. O cerne dessa visdo foi separd-la dos demais
na medida em que funcionam como arquétipos, seja da infincia (Pedrinho
e Narizinho), da sabedoria académica (Visconde), ou da sabedoria popular
(Tia Nasticia)®. Ainda, Coelho complementa que a boneca ¢ a tnica a viver
“em tensdo dialética” com os outros, ocupando lugar chave na narrativa™.
Zinda Vasconcellos™, na mesma via, afirma que a personagem ¢ a voz dos impulsos
infantis, e que, assim como as outras criangas da oIkJ)ra, nio é representada de forma
idealizada. Esses elementos que caracterizam Emilia sio essenciais para que as
relag’)es CoOm O processo educativo sejam feitas, pois explicam 0 comportamento
sui generis da personagem ao longo das estdrias em que ¢ exposta 2 educagio social
e formal.

Portanto, destacam-se acima os pontos iniciais que norteiam nossa proposta
de anilise. O primeiro, diz respeito as nogdes de educagio e instrugio. O segundo
ponto que deve ser levantado ¢ que ndo assumimos uma postura concreta quanto
divisdo das obras, no que concerne ao didatismo ou ficcionalidade. Por outro lado,
pelo teor que expdem, privilegiamos tais narrativas justamente para refletir sobre o
cardter hibrido do texto infantil lobatiano, tendo como foco Emilia. Em suma,
a investigagio permeard também as nogbes de estética na literatura infantil,

8 VASCONCELLOS, Z. M. C. de. O wuniverso ideoldgico na obra infantil de Monteiro
Lobato. 1. ed. Santos-SP: Trago, 1982, p. 53-61.

1 YUNES, E. Presenga de /%onteiro Lobato. 1. ed. Rio de Janeiro: Divulgagio e Pesquisa,
1982,(5). 48-49.

= COELHO, N. N. Diciondrio critico da literatura infantil/juvenil brasileira: 1882-1982.
1. ed. S3o Paulo: Quiron, 1983, p. 730-731.

2t [bidem, idem.

22 [bidem, p. 731.

3 VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 145-146.
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principalmente em relagio 4 problemitica do utilitarismo e como esses aspectos
sio direcionados s narrativas cﬁ’o Sitio do Pica-pau Amarelo.

Feitas tais observagdes, podemos, entio, proceder acerca dos possiveis
mecanismos educativos-instrutivos pelos quais LoI};ato langou mao para tragar o
desenvolvimento emiliano. Por fim, o objetivo serd langar luz, ainda que
brevemente, nas situa¢des de educagio e de instrugio que desvelam a

otencialidade da boneca de pano de Narizinho como agente singular da narrativa,
Eem como sua contribui¢o para a valoragio artistica da obra infantil do autor.

Emilia: boneca ou titere da instrugio?

A concepcio bisica de Lobato como divisor de 4guas na literatura infantil
brasileira, justiﬁca-se, entre muitos outros fatores, pela preocupagio estética
apresentada em suas narrativas, que seduziu os leitores por meio dos “motivos
populares”, “estilo coloquial” e a mistura entre a fantasia e o real, como destaca
Eliana Yunes™. Leonardo Arroyo, ao fornecer um panorama do género, afirma que
A menina do narizinbo arrebitado (1921), mesmo que tenha sido uma obra inserida
primeiramente no ambiente escolar, nio estava mais ligada ao conceito pedagdgico
e moralizante até entdo vigente, mas, sim, mostrava-se preocupada com
a construgio dos didlogos e situagdes a partir de uma expressio harmoniosa do
enredo, que apela para a imaginagao™. Contudo, alguns criticos exprimem que
a ideia 36 “arte pela arte”, nio ¢ totalmente dominante nas obras infantis
de Lobato.

A espinha dorsal do autor consiste na “irreveréncia, atrevimento
e anticonvencionalismo”, como nota o escritor Joio Carlos Marinho™¢. Todavia,
para o mesmo, é justamente a educagio o “trago negativo” da obra, quando Lobato
demonstra exageradamente “mania de ensinar’, o que chama de “instrui-
diverte.”. Sua concepgio ¢ que o autor nio convence o leitor crianca ao abordar
de forma desmedida temas cientificos, histdricos, morais etc., escondendo-se como
“educador anticonvencional” ao preterir a “Magia dos acontecimentos”* em prol
das mesmas estratégias ultrapassadas. O ponto que nos interessa, contudo, ¢ a ideia
expressa por Marinho de que, quancE) a literatura se subordina a disciplina
(portanto, tornando-se utilitiria), “os personagens se desliteralizam e passam a ser
meros pedagos de jogo de armar ‘instrutivo’.”™.

Como visto anteriormente, Eliana Yunes® defende que ¢ justamente por
meio de Emilia e do recurso do maravilhoso que se estabefece o teor de
indissolubilidade entre as obras “ficcionais” e “educativas”. Cabe, portanto,
a questio: como Emilia escapa do processo de desliteralizagio quando o fator
peﬁagégico-instrutivo é predominante no enredo, a partir de sua caracteristica
de personagem ficcional complexo?

Para que tal questio seja melhor respondida, é necessdrio trazer 4 pauta
algumas das problemaiticas que envolvem o préprio estatuto da literatura infantil

2+ YUNES, E. Op. cit., 1982, p. 14.

s ARROYO, L. Literatura infantil brasileira. 3 ed. Sio Paulo: UNESP, 2011, p. 281.

= MARINHO, J. C. Conversando de Lobato. In: DANTAS, Paulo (Org.). 5’ ozes do tempo
de Lobaro. 1. ed. Sio Paulo: Trago, 1982, p. 187.

»7 Ibidem, p. 18s.

8 Ibidem, p. 186.

29 Jdem.

5 YUNES, E. Op. cit., 1982, p. 48-49.
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e de sua personagem. Tendo em vista a regéncia da ideologia social sobre
a educagio, conforme citado anteriormente, Zinda Vasconcellos®, afirma que,
segundo Danusia Barbara, o texto propriamente literdrio nio se ocupa das questoes
a ele externas, porquanto que se basta na medida em que cria seu “mundo
proprio”; tal visio, portanto,
rejeitaria como nio literdria qualquer obra com intengdes diddticas ou
moralizantes, como costuma ser o caso das destinadas a criangas. Levada ao
limite, rejeitaria todo e qualquer texto que se pretendesse uma rell)resentagio do
mundo com valor de verdade, por exemplo, qualquer obra realista, qualquer
escrito engajado; e por conseguinte rejeitaria como nio literarios os livros
de Lobato™.
Por outro lado, a autora, em sua monografia, assume que nio ¢ o “valor de
verdade” que constitui a literariedade, uma vez que aquele depende “da
correspondéncia entre os valores emitidos com os dos receptores”, ao passo que
desconhece “a existéncia de livros de uma literariedade tio pura que estivessem
desvinculados de toda a contaminagio ideoldgica.”. Sonia Khéde®4, sob a mesma
perspectiva, prevé que “O bindmio estético-ideoldgico nio se dissocia, a nio ser
operacionalmente. Toda linguagem literdria pressupde esse duplo inseparivel e
inerente  historicidade do fendmeno artistico.”. Nessa dtica, o meio pelo qual uma
obra infantil garante-se como obra artistica é a personagem, pois “tal Eteratura deve
buscar a comunicagio com o leitor-mirim através de sua profunda identificagio
com os personagens.”
Assim, estabelece-se uma relagio intrinseca entre o leitor e a personagem para
a atribui¢do do cunho artistico 4 obra destinada a criangas. Ligia Magalhies»®
elucida que “a relagio com o destinatirio é mais aguda no texto in?antil”, oriunda,
historicamente, da preocupagio com “o tipo especial de recebedor que possui”,
portanto, aliou-se & pedagogia e privou o leitor de se colocar como ser critico de sua
realidade. Magalhies ressalta que, tal qual a literatura geral, a literatura infantil
firma-se como arte “através da ruptura com uma lei dominante”", cuja decorréncia
define “a condi¢io de sua qualidade estética”®. Em linhas gerais, tal “qualidade”
serd responsdvel pelo “suporte ao leitor, ajudando-o a decodi%car o mundo que lhe
¢ adjacente e o cerca, de modo a colaborar no processo de superagio deste estado”;
ao langar mio da colocagio do leitor também como personagem, possibilita-se
“a divisio do discurso, a multiplicagio dos niveis de realidade e, enfim,
o posicionamento critico diante das normas.”®. Nas palavras de Khéde,
tal “relativizacio do poder” por parte do narrador “é fundamental para que

5 BARBARA, D. A literatura infantil como patologia poética. Mimeo. 122 p. Dissertagio
(Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1976 (sem
indicagido de pdgina) apud VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 22-23.

12 VAECONC LLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 22-23.

1 Ibidem, p. 23. )

B4 I%I—éEDE, S.S. Personagens da literatura infantojuvenil. 2. ed. Sio Paulo: Atica, 1990, p. 6.

15 Ibidem, p. 13.

136 MAGAPI_:HAES, L. C. Histéria infantl e pedagogia. In: ZILBERMAN, Regina;
MAGALHAES, L. C. Literatura Infantil: Autoritarismo e emancipagio. 1. ed. So Paulo:
Atica, 1982, p. 84-86.

w7 Ibidem, p. 8.

5 Ibidem, p. 86.

% Idem.

4o KHEDE, S. S. Op. cit., 1990, p. 14.
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a estrutura narrativa nio se submeta as imposi¢des diddticas de explicagio
da realidade — quer no sentido de questionar as estruturas vigentes, quer no sentido
de confronti-las.”

Portanto, ¢ mister salientar que, dada a importincia do leitor, a estética da
recepgao mostra-se como meio elucidativo para compreendermos o lugar da obra
de Lobato na literatura infantil, e mais precisamente, o de Emilia. Eliane Debus,
que investigou a recepgio do autor, demonstra que nas cartas de inimeras criangas
a Lobato reitera-se o grande aprendizado oriundo das obras “paradiddticas”.
Segundo a pesquisadora, na mesma via em que os livros eram adotados em larga
escala pelas escolas, a critica “desprestigiou o conjunto por seu direcionamento
pedagdgico. No entanto, os depoimentos dos leitores confluem num conjunto de
respostas (Fositivas em relagio aos livros ‘diddticos” . Muitos dos fragmentos
apresentados por Debus mencionam Emilia no pais da Gramdtica como crucial
para o aprendizado. Sobre essa obra, é interessante destacar uma observagio feita
pelo préprio autor em uma missiva a Oliveira Viana, datada de 13 de agosto de 1934:

A minha Emilia estd realmente um sucesso entre as criangas e os professores.
Basta dizer que tirei uma edi¢io inicial de 20.000 e 0 Octales estd com medo que
nio agiiente o resto do ano f] Mas a critica de fato nio percebeu a significagio
da obra. Vale como significacio de que hd caminhos novos para o ensino das
matérias abstratas. Numa escola que visitei a criangada me rodeou com grandes
festas ¢ me pediram: “Faca a Emilia do Pais da aritmética.” Esse pedido
espontineo, esse grito d’alma da crianga nio estd indicando o caminho?
O livro como temos tortura as pobres criangas — e no entanto poderia diverti-
las, como a gramdtica da Emilia o estd fazendo. Todos os livros podiam tornar-se
uma pindega, uma farra infantil.
A agitagio causada nos receptores aponta a grande poténcia de encantamento
exercida por Emilia, que faz com que as criangas clamem “naturalmente” por mais
livros no mesmo estilo. Lobato sinaliza que os “caminhos novos” no ensino fazem
parte da mescla produtiva entre divertimento e aprendizado. Em linhas gerais, no
tocante as perguntas propostas aqui anteriormente, Emilia ndo se compromete
esteticamente quando o assunto é a aquisi¢do de instrugio formal, pois, ao ser eleita
como preferida, comprova seu estabelecimento como personagem de
singularidades. O publico, portanto, reconheceu que qualquer que fosse o grau de
conhecimento formal exposto, Emilia jamais seria uma marionete, e sim um fio
condutor para outros meios de aprendizagem, relacionando-a, assim, com o
divertimento, ou, ainda, identificando-se com ela, como serd visto a frente.
Nessa perspectiva, pergunta-se: 0 que torna a personagem um diferencial
uando o assunto é instrugio? Seria, justamente, sua relagio com 0s anseios
jo leitor?

De forma geral, a primeira agio de Emilia no pais da Gramadtica é justamente
uma agio, pois ¢ ela quem sugere a visita ao lugar onde a lingua vive, a partir de
uma aula que Dona Benta dava a Pedrinho. Cabe ainda frisar que nio era a boneca
a aluna, mas uma ouvinte habituada, como menciona o narrador*s. De ser passivo e

w  DEBUS, E. Monteiro Lobato e o leitor, esse conbecido. 1. ed. Itajai-SC:
UNIVALI/Florianépolis: UFSC, 2004, p. 183.

“ LOBATO, M. Carta a Oliveira Viana. Sio Paulo, 15 de agosto de 1934. In: NUNES, C.
(Org.). Monteiro Lobato vivo. Rio de Janeiro: MPM Propaganda/Record, 1986, p. 96.
 LOBATO, M. Emilia no Pais da Gramitica. In: . Emilia no Pais da Gramdtica
e Aritmética da Emilia. ».. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 19504, p. 3.
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mero acessério que poderia ser da infincia (no sentido de ser uma boneca),
Emilia acaba tomando as rédeas da aventura e, de certa forma, leva o menino a uma
nova “professora”, a prépria experiéncia. Thais Albieri“# complementa que o fato
de a avé permanecer no Sitio durante a viagem justiﬁca—se justamente pela
necessidade, por parte das criangas, de experienciar, e nao apenas de ouvir a ligao.
Teoriza-se, portanto, que para uma crianga, a possibilidade de testemunhar a
gramdtica ¢ muito mais divertida do que tentar absorvé-la em um ambiente
enfadonho. A ideia emiliana poderia, entdo, aproximar a personagem do leitor,
pois se pauta pela imaginagio.

E evidente que a obra “paradiditica” em que Emilia mais goza de seu
protagonismo ¢ em Pais da Gramdtica. Percorrendo as classes de palavras e os
diversos “bairros” do local, a boneca se desentende com os arcaismos e com a
Etimologia, pois ¢ uma revoluciondria nata (como serd comprovado em Reforma
da Natureza). O gosto pela criacio de palavras, ou seja, pelos neologismos, ¢ muito
bem explicado e defendido pela personagem que nio aceita que tal classe seja
encarcerada, afirmando: “Se numa {)ingua nio houver Neologismos, essa lingua nio
aumenta.”. Ao longo da aventura, Emilia se mostra cada vez mais segura de seu
aprendizado, o que culmina em uma reforma ortogrifica idealizada por ela.
Cabe observar, em adi¢do, que as reflexdes sobre a naturalidade das mudangas que
podem (e devem) ocorrer na lingua sio feitas a partir das referéncias ao seu préprio
estatuto de personagem ficcional, mais precisamente as suas ilustragoes:

Se tudo na vida muda, por que as palavras nio haveriam de mudar? At eu

mudo. %Lzmtas vezes nio mudei esta carinha que a senhora estd vendo?

— Muda de cara, como? indagou dona ORTOGRAFIA, franzindo a testa.

— Sei l4. Mudo. Ou, antes, eles mudam a minha cara.

- Quem sio eles?

— Esses diabos que desenham minha figura nos livros. Cada qual me faz de um

jeito, e houve um tal que me fez tio feia que piquei o livio em mil pedacinhos.*¢
O recurso metaficcional utilizado pelo autor enriquece a complexidade da obra*7.
Em primeira via, sabe-se que, na narrativa, Emilia é a personagem que mais se
altera, fisica e psicologicamente*, o que ¢ referido nas estérias como fruto da
“evolugio bioldgica”. O verbo “mudar”, na fala da boneca, faz referéncia tanto a
essa instdncia, mostrada, por exemplo, em Reinagoes, quando Pedrinho diz que
Narizinho muda as caracteristicas de Emilia constantemente™?, como, de modo
mais sofisticado, aos ilustradores. Em segundo lugar, estd a critica as regras
ortogréficas; sem o aprendizado adquirido gurante a aventura, Emilia ndo poderia
criticar ou propor uma reforma, e sem a autoconsciéncia somada 2 mengio
extratextual, nio poderia aproximar a proposta de sua prépria realidade.
Apenas nesse diélogo sdo evocadas muitas camadas composicionais, pois expressa

1+ ALBIERI, T. de M. A gramitica da Emilia: A lingua do pais de Lobato. In: LAJOLO, M.;
CECCANTINL, J. L. (Orgs.). Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil. 1. ed. Sio Paulo:
UNESP/Imprensa Oficial, 2009, p. 263.

4 LOBATO, M. Op. cit., 19504, p. 118.

146 Ibidem, p. 141.

4 Segundo Diana Navas (2015, p. 85) a metaficgio ¢ justamente o desnudamento
do processo do texto literirio em sua feitura, seus mecanismos e etc.; referencia-se o leitor,
0 préprio texto e outros, por exemplo.

48 COELHO, N. N. Op. cit., 1983, p. 730.

14 LOBATO, M. Reinagies de Narizinho. 11. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1962, p. 139-140.
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a aquisi¢do de conhecimento da personagem e, ainda, retira o leitor da zona de
conforto com doses de humor, na mediga em que referencia a feitura do livro.
Portanto, vemos uma das razdes em Emilia poder ser o “centro das atengoes” dos
leitores quando o assunto é aprendizado, afinal, nenhuma personagem do Sitio,
feminina ou masculina, demonstra tantas possibilidades criativas.

Outro momento de Pais da Gramdtica que emoldura a relagio entre
educagio e instrugio ¢ no capitulo “Portugalia”, local em que as personagens
conhecem os arcafsmos. Ao compreender tal classe, Emilia constata que
Dona Benta e Tia Nasticia o sdo, e Narizinho, zangada, retruca, afirmando:
“Mais respeito com vovd, Emilia! Ao menos na cidade da lingua tenha compostura,
estd entendendo?”s°. Cenas como essas sio constantes ao %ongo de toda a obra,
nas quais Emilia se aproveita dos conhecimentos adquiridos para exprimir um
comentirio jocoso ou cOmico; em linhas gerais, Narizinho é aquela que,
muitas vezes, repreenderd a boneca por esse tipo de fala, quando desrespeitosa
ou “asneirenta”. Outra expressio dspera proferida pela boneca se di quando
encontra os substantivos proprios. Ao se deparar com o nome feminino “Urraga”,
que ganhara “peso” por estar ociosa, Emilia giz:

— Porisso estd gorda assim, sua vagabunda! observou Emilia.

- Ql%culpa tenho de ser feia, ou dos homens me acharem feia? Cada qual

como Deus o fez.

— Nesse caso, se ¢ inutil, se nio tem o que fazer, se estd sem emprego, a senhora

nio passa dum arcaismo cujo lugar nio é aqui e sim nos suburbios. Estd

tOmandO () CSPQ.?O dQ.S outras.

- Nio seja tdo sabida, bonequinha! Eu ha muito que moro nos suburbios, e se

vim passear aqui foi apenas para matar saudades. Esta casa ndo ¢ minha.s'
Apesar do desrespeito a0 nome, e de ser censurada por ele, Emilia de fato acerta
onde “Urraga” deveria estar, ou seja, junto as palavras em desuso, o que mostra que
seu aprenc%izado ¢ eficaz. Para Emilia, nenhum modo seria melhor para
o aprendizado do que o exercicio de sua prépria personalidade, no caso, “discutir”
com as classes de palavras, o que é reiterado pelo substantivo: “Nio seja tio sabida,
bonequinha!”s* Desse modo, a personagem nio apenas ¢ fiel as suas caracterfsticas,
jé tao conhecidas pelos leitores, como também demonstra sua instrugio.

Em adigdo, a forma pela qual a educagio ¢ apresentada ao longo da obra
relaciona-se intimamente com a corrente pedag(’)gica a que o autor se aliou.
Segundo Albieri®, a perspectiva presente em Pais da Gramdtica (e nas outras
obras) ¢ a da Escola Nova, idealizada pelo educador Anisio Teixeira, amigo de
Lobato. Nessa proposta,

nio bastava ouvir falar de gramitica, mas era preciso também vivé-la,
experimenté-la, propor questdes sobre ela, enfim, conhecé-la atrelando ao
projeto pedagdgico a nogio de passeio, ou seja: nio se trata de obter
conhecimento por obrigagio, mas de forma ativa e por prazer.*

s° LOBATO, M. Op. cit., 19504, p. I10.

st Ibidem, p. 20.

5> [dem.

53 ALBIERIT, T. de M. Op. cit., 2009, p. 262.
s+ Ibidem, idem.
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O ideal escolanovista, de acordo com Fernando Luiz', parte dos preceitos
positivistas, que preconizavam a ciéncia como regente da sociedade, bem como a
“revolugio cultural” como artificio para a “regenera¢io do homem e da pitria
brasileira”. Sob essa Stica, encaixa-se também a importincia dos livros. Estes ndo
serdo aqui tratados no que concerne a educagio emiliana, pois demandaria um
desenvolvimento a parte, dada a importincia da literatura nas estérias. Pode-se
ressaltar rapidamente, no entanto, que Emilia também aprimora seu veio literrio,
amadurecendo o apuro estético (preconizado em Reinagies de Narizinho, quando
inventa uma narrativa oral), o que culmina nos comentirios extremamente criticos
tecidos em Histdrias de Tia Nastdcia. Em suma, o pensamento escolanovista ¢ a
base para o entendimento dos movimentos de aprendizado em todas as 4reas do
pensamento no decorrer das estérias do Pica-pau Amarelo, podendo ser desvelado
ainda mais por meio da boneca de pano darwinista.

A partir das informagées expostas, ¢ possivel se ter uma dimensio das
camadas de complexidade presentes no recorte da educagio-instru¢io na obra
infantl de Lobato. A pergunta que intitula esta se¢do levanta a possibilidade de
Emilia, a partir da nogio da desliteralizagdo, ser um titere nas obras “paradiddticas”,
um meio chamativo para que a voz pedagégica instruisse os leitores, o que
comprometeria seu valor artistico. Em suma, percebe-se que em Pais da Gramadtica
Emilia se mantém como personagem densa, o que se acentua quando as demais
narrativas que objetivam a temdtica sio confrontadas. E o caso, por exemplo,
de Aritmética da Emilia, que, apesar de levar o nome da boneca, nio explora com
tanta sofisticagio a sua poténcia, mas também nio nega a sua “natureza” como
personagem ccional complexa, que segundo Antonio Candido®¢, possui a
capacidade de nos surpreender, j4 que seus sentimentos sio transitorios
e convincentes. Vejamos, entdo, algumas dessas nogoes ldgico-contraditérias
em Aritmética e nas demais obras “paradiddticas”.

Convergéncias e divergéncias no aprendizado: Emilia — uma crianga comum

Se em Gramatica Emilia reforma toda uma regra ortogrifica e demonstra com
maestria sua densidade composicional, em Aritmética a boneca revoluciondria fica
mais restrita a se expressar sobre o modo que se aprende. De acordo com Fernando
Luiz7, Emilia propde novas formas de “tornar a aprendizagem mais significativa”
a partir da recreagio, por exemplo, ao ilustrar a tabuada no pomar. E notével que o
Pais da Gramdtica trouxe um novo olhar sobre a recep¢io do contetdo tedrico,
tornando-o pratico, mas, lidando com uma ciéncia exata, Emilia nio poder4 alterar
as leis do cé{)culo (e nem discordard delas), ao passo que também nio deixard de
exprimir suas dissonincias em relagio ao universo do “tradicional” esperado.

Uma das divergéncias observadas na est6ria das operagdes matemdticas é que
nem todas as alteragoes propostas pela boneca sio exaltadas ou aceitas. Partindo do
mesmo sentimento de insatisfagio com as regras, e afeigio aos neologismos,

s MONARCHA, C. A reinvencio da cidade e da multidio: Dimensoes da modernidade
brasileira — A Escola Nova. Sio Paulo: Cortez, 1989 (sem indicagio de pégina) apud LUIZ,
F.de T. Aritmética da Emilia (1935): Matemdtica para (nio) matemdticos?. In: LAJOLO, M;
CECCANTINL, J. L. (Orgs.). Monteiro Lobato, ZFi)vm a livro: Obra infantil. 1. ed. Sio Paulo:
UNESP/Imprensa Oﬁcia% 2009, p. 277.

56 CANDIDO, A. A personagem do romance. In: CANDIDO, A. et al. A personagem
de ficgdo. 13. ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2019, p. 63.

57 LUIZ, F. T. Op. cit., 2009, p. 282.
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uma das propostas emilianas em Aritmética ¢ a insisténcia na troca do termo
“fatores” por “fazedores”, no que concerne as multiplica¢es. Diferentemente do
desfecho de Gramadtica, a reforma nio serd aceita, uma vez que as alegagoes de
Emilia ndo convencem os demais, o que é atestado pela fala da avé:

- Que ldstima! murmurou dona Benta. A Emilia, que j4 é uma personagem

celebre no mundo inteiro e estd se tornando uma sabiazinha, de vez em quando

se esquece das conveniencias e fica uma verdadeira praga...*
Os comportamentos mais pueris de Emilia sio evidenciados, chegando a sentir
ciumes de Narizinho com relagio 4 leitura de grandes numeros. Ocorrem também
no décimo capitulo, quando a boneca finge ja dominar o contetido exposto antes
dos outros para impressiond-los, quando, na verdade, havia lido as informagées de
antemio nos livros de Visconde, que a denuncia. As personagens a repreendem,
o que pode ser entendido como o movimento hibrido de educagio e instrugio,
pois ela apreende o conhecimento, mas nio de forma ética. Segundo Hayden™,
a autoimaigem ¢ uma preocupagio constante nas obras infantis de Lobato,
sendo Emilia por vezes censurada por esse tipo de comportamento. Luiz'®, ainda,
atenta-se para o fato de a boneca e o milho desempenharem fungées antagdnicas na
obra, pois o sabugo concentra-se na exposi¢io do contetido, “ao passo que a boneca
se ocupa em sabotar as aulas ou deleitar o lCItOI" com seus cczment:inps, cr’itlcas ou
reinagdes.”. Nesse aspecto, nota-se como Emilia, de fato, nio ¢ desliteralizada em
sua Aritmética, porquanto quebra com a expectativa de aluna tradicional, mesmo
que N30 exerca seus Muitos Outros caracteres.

Além disso, o desrespeito de Emilia também se faz presente na obra,
como esperado pelo leitor. Uma de suas “malcriagbes” ¢ a resposta 4spera que di
3 professora Dona Regra, que, explicando as operagbes, faz uma pergunta
aos ouvintes; Emilia diz que a pergunta era “idiota”, e o narrador afirma que
aquela “corou com a observagio da boneca, mas nada disse.”*®. Quando Dona
Benta a repreende, Emilia afirma: “Quem ficar zangado com o que eu digo,
s6 prova que nio tem ‘senso de humor’...”; %Elindim, que cochilava, “arregalou os
olhos. Emilia, aquela bonequinha vagabunda, a falar em senso de humor!”™®,
Na passagem, ¢ nitido que a irreveréncia emiliana nio ¢ totalmente valorizada,
uma vez que o seu “humor” parece descabido. Entretanto, conforme elucida
Hayden,

Na ¢época de Lobato, aparéncia formal e maneiras reservadas formavam o
estereStipo fisico dos professores que, como espelhos, incorporaram as praticas
pedagdgicas. Era o aprendizado de rotina, a disciplina era estrita ¢ havia Fouca
oportunidade para os jovens fazerem perguntas ou desempenhar um papel ativo
na sala de aula. Para os alunos criativos e inspirad[())s, tais situagbes de
aprendizado eram mais I\?rovawclmentc encaradas como punigio do que como
experiéncia educativa. Nenhum livro infantil de Lobato mostra a pedagogia

4

tradicional por inteiro e, quando ¢ mencionada, a referéncia ¢é sempre
negativa.'®’

58 LTOBATO, M. Aritmética da Emilia. In: . Emilia no Pais da Gramdtica
e Aritmética da Emilia. 2. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1950b, p. 223.

5 HAYDEN, R. L. Op. cit,, 2012, p. 128.

e LUIZ, F. T. Op. cit., 2009, p. 28L.

1 LOBATO, M. Op. cit., 1950b, p. 214.

2 Thidem, idem.

s HAYDEN, R. L. Op. cit,, 2012, p. 86.
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Tendo isso em vista, por outro lado, o leitor mirim pode se aproximar do ponto de
vista da personagem, pois, j& dominando o contetdo exposto, hd possibilidade de
um impulso similar ocorrer, quando nio se estd sob o controle dos “bons modos”.
Dona Regra ¢ uma professora, porém nio pune a boneca, ji que o lugar nio era
uma esco%a tradicional (a “escola” pertencia aos alunos), e apenas se cala, austera.
Em suma, Emilia p6e em evidéncia uma informagio conhecida da crianga da época,
a do professor “sem senso de humor”. De acordo com Vasconcellos™, o leitor que
se identificar com a boneca “estaria assim assumindo um papel de contestagio da
ordem estabelecida.”. Esse pode ser também um dos motivos pelos quais Lobato
¢ requisitado com entusiasmo para que faga a “Emilia do Pais da aritmética”,
como afirma na carta citada anteriormente, pois a irreveréncia emiliana ¢é esperada
até mesmo em mejo a0s nimeros, assunto complexo.

Todavia, é Histdria do mundo para as criangas que demonstra a personagem
no grau mais alto de puerilidade. Como nota Miriam Pallotta™®, as personagens
comentam e criticam a exposi¢io de Dona Benta, realizando as observagdes que
julgam necessdrias. Entretanto, tal fato nio se aplica 3 boneca de pano. Na estéria,
Emilia ¢ a tnica que nio estd interessada na narrativa da avé, sendo for¢ada muitas
vezes a se retirar para a cozinha com Tia Nastdcia, pois

A diabinha parecia resolvida a sabotar a hist6ria de Dona Benta e por isso vinha

sempre com suas gragas muito sem graga. Mas todos tinham combinado fingir

que ela ndo existia, de modo que a sua sabotagem de nada adiantava.’
O que mais se destaca ¢ o protagonismo praticamente anulado de Emilia, ratificado
por sua “falta de lugar” na ligdo. A boneca se ocupa em tentar chamar a atengio por
meio de comentdrios irritantes aos demais, que tentam até mesmo “fingir” sua
inexisténcia. Mesmo que a postura de Emilia se torne um divertimento ao leitor,
nio ¢é valorizada no que tange 2 instrugio e a educagio, pois suas ideias, de modo
geral, nio proporcionam reflexées por meio de seu ponto de vista critico,
apenas fornecem seu humor tradicional, o que nio deixa de ter seu trago positivo.
Entretanto, hd uma passagem, ao final da estéria, que demonstra que, em algum
grau, Emilia apreende as informagdes:

Pedrinho perdeu o sono naquela noite. As palavras de Dona Benta o haviam

impressionado profundamente. Na manhi se%‘luinte Emilia procurou-o e disse:

— No6s precisamos endireitar o mundo, Pedrinho.

- Nés, quem, Emilia?

— Nés, criangas; nés que temos imaginagio. Dos “adultos” nio hd nada

aesperar...”®
Ao ouvir sobre as diversas atrocidades cometidas pelos homens, Emilia pée em agio
sua caracteristica reformadora, ativada mais propriamente pelas revolugoes
narradas. Apesar de nio participar das discussoes, ¢ ffa)to que ¢ a tnica que decide
tomar uma postura ativa, mesmo que, possivelmente, nio tenha adquirido tantos
conhecimentos como Narizinho e Pedrinho. Em outras palavras, Emilia entende

14 VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 143.
s LOBATO, M. Op. dit., 186, . 96.
© PALLOTTA, M. G. P. I—?istéria do mundo para criangas: Uma obra inovadora.
In: LAJOLO, M.; CECCANTINI, J. L. (Orgs.). Monteiro Lobato, livro a livro:
Obra infantil. 1. ed. Sio Paulo: UNESP/Imprensa Oficial, 2009, p. 224.

7 LOBATO, M. Histdria do mundo para as criangas. 7. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1957a,

p- 64..
1% Ibidem, p. 281.
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o cerne dos acontecimentos histéricos: de acordo com Pallotta™®, em Histéria
do mundo a agio dos individuos define os cursos da humanidade, e ¢ exatamente
essa tomada de consciéncia que tem Emilia, sendo seu unico interesse agir.
Como Emilia ndo pode mais alterar o passado, preocupa-se com o futuro, inerente
a realidade da crianga. Assim, exercer a histdria, de forma ativa, significa mudar seus
rumos, o que a personagem realmente faz em A chave do tamanho, quando
a sociedade se destrufa em conflitos despropositados. Em suma, Histdria aponta
para a boneca muito mais preocupada com a concretizagio do que com o processo
de aprendizado, o que a pde em mais momentos de educagio do que de instrugio.

Outra possibilidadi que pode ser ajustada a esse apagamento da perspicdcia
emiliana na obra, é em razio da prdpria forma narrativa. Caso a personagem
comentasse criticamente todos os agsurdos cometidos pelo homem, a estéria nio
poderia sequer avancar. Segundo Antonio Candido”°, a constituigio da
personagem ficcional deve obedecer 4 coeréncia interna do texto, na medida em
que “a verdade do personagem” nio depende apenas das inten¢ées do autor, mas
“da fun¢io que exerce na estrutura do romance, de modo a concluirmos que ¢ mais
um problema de organizagio interna que de equivaléncia a realidade exterior.”.
Portanto, depreende-se que Lobato articula Emilia de acordo com a
verossimilhanga, mantendo a coeréncia da estrutura do texto, dos componentes da

ersonagem e dos ideais educacionais em que se baseia. Emilia surpreende o leitor
Fcaracterl’stica da personagem complexa), na medida em que age de forma
conflitante entre passividade e agdo, caractere jé conhecido por ele, mas nio
extrapola os limites da esfera narrativa e nem o faz desarmoniosamente.

Em linhas gerais, o leitor crianga encara, mais precisamente pela fala
revoluciondria de Emilia, que também tem o “dever” da boneca, uma vez que
ambos possuem 0 mesmo instrumento para tal: a imaginagio. Até mesmo em
Historia do Mundo, ainda que o protagonismo de Emilia nio seja o foco, o leitor
nio ¢ s6 deleitado por suas malcriagdes, mas é provocado a refletir sobre sua prépria
existéncia como cidadio capaz. De acordo com Raimundo Nogueira”, a Escola
Nova, fazendo frente aos padrées, reajusta a educagio, que passa “de uma
realidade, que deveria ser descrita de modo simples, para ser apreciada como uma

roblemdtica intimamente ligada 4 reflexdo filoséfica, politica, econdmica e social.”.
}%em—se, mais uma vez, a alianga entre os predicados da personagem e a influéncia
do modelo escolanovista.

Com efeito, o principio da educagio emiliana em sua maior poténcia, baseado
na busca pelo objeto de conhecimento, nio ¢ uma exclusividade de Pais da
Gramidtica, mesmo que seja a obra que o tematize mais significativamente. Em
Geografia de Dona Benta, Emilia demonstra seu veio revoluciondrio, porém o
interesse pelo aprendizado, em termos de processo, estd muito mais intenso do que
nas licoes de Histdria. A boneca comega a narrativa pedindo que a av6 prove que a
terra ¢ redonda, além de saber perfeitamente como ¢ sua constitui¢io em termos
geolégicos. O dpice de sua criatividade também ¢é o que garante o préprio
despontar da narrativa, pois propée uma viagem pelo mundo no “navio de faz-de-
conta” (este, o recurso “mdgico” emiliano), conduzido pela mesma. Nota-se,

© PALLOTTA, M. G. P. Op. cit., 2009, p. 231.

7o CANDIDO, A. Op. cit., 2019, p. 74-75.

7 NOGUEIRA, R. % de S. A Escola Nova. Educagio em Debate — Revista de Educagdo
da UFC, Fortaleza, n. 12, a. 9, p. 28 [27-58], jul./dez. 1986.
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portanto, diferencas significativas entre Geografia e Histdria, uma vez que, nesta
ultima, nio sio desenvolvidas as muitas caracteristicas positivas da personagem
utilizadas para o aprendizado ativo, explora-se apenas seus tragos basilares,
revolugio e desobediéncia, ainda que sejam essenciais para a sua individualizagio.
Todavia, da mesma forma que em Aritmética Emilia ndo pode questionar o

conteddo propriamente dito, fard em Geografia um misto entre os comentarios
cOmicos caracteristicos e o exercicio de apﬁiagio do contetdo aprendido, assim
como seus ideais democraticos, ao visitar a Casa Branca. De modo similar as lices
de Portugués, Emilia questiona na medida em que se instrui, demonstrando
maestria na argumentagio quando Ql_i/ndim ¢ preso em Nova lorque,
por exemplo. Aprendendo que o rinoceronte vem de territério africano tomado
pelos ingleses, a boneca diz aos guardas que reportard o caso “ao consul da
Inglaterra”, conseguindo a soltura do animal”. Via de regra, Geografia, apesar de
ser “de Dona Benta”, e nio “da Emilia”, aproxima-se muito mais de Gramudtica, por
seu teor de grotagonismo e exercicio praticamente pleno de caracteristicas. Isso
pode se justificar, por exemplo, pela importincia dada 3 viagem para o aprendizado
na obra. Segundo Hayden,

Lobato, entio, acreditava no mundo de situa¢des de experiéncias vividas como

cendrios para aprendizados eficazes. T4o grange era sua missio que, sempre que

possivel, ela se tornava um apoio para um trabalho mais completo. Ji que

viajando se aprende geografia. F] Nada pode ensinar tanto como viagens [Cﬁ 73
Por fim, partiremos para Serdes de Dona Benta. Na narrativa, a atuagio de Emilia
nio ¢, em suma, protagonista, todavia, similar ao que ocorre em Histdria do
Mundo, porém com mais intensidade, a boneca arremata a narrativa com
constatagoes decorrentes da instrugio. Apés as exposicoes cientificas da avé, Emilia
conversa, no ultimo capitulo, com Coronel Teodorico, que vai ao Sitio pedir
favores a Dona Benta. O homem, ao saber dos seres, desdenha, afirmando que
nio acreditava muito “nessa tal de ciéncia.”7+. O fato ¢ suficiente para provocar
Emilia, que desafia o coronel a dizer alguma “lorota de livro”, que afirma ser um
exemplo “esse negocio da terra ser redonda” e

Emilia teve dé dele. Tamanho homem e tio burro...

— Se ndo ¢ redonda, coronel, que forma tem? perguntou a diabinha.

— A terra ¢ montanhosa, nio estd vendo? respondeu o camelio. A gente segue

daqui até o Rio de Janeiro e que vai vendo? Varzeas e montanhas, mais

montanhas do que varzeas — redondeza nio se vé nenhuma.

Os argumentos da burrice sio tio disparatados que até tonteiam uma pessoa

instruida. Emilia quis argumentar com o coronel, mas nio viu caminho. Por

onde entrar dentro de semelhante quarto escuro?"s
O didlogo, que acaba por ser atual, demonstra toda a incredulidade de Emilia ao
ouvir taigabsurdo. Quando Dona Benta retorna, apresenta um raciocinio cientifico
para a criagio de porcos, e complementa para o neto: “Quero que vocés fiquem
com uma base geral de conhecimentos.””¢, o que evitaria uma faléncia como a do
coronel. O homem termina embasbacado e Emilia “sorria vitoriosa com o triunfo

7 LOBATO, M. Geografia de Dona Benta. 5. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1955a, p. 115-116.

73 HAYDEN, R. L. Op. cit., 2012., p. 94.

7+ LOBATO, M. Seroes de Dona Benta. In: . Serées de Dona Benta e Histdria
das invengoes. 2. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1950¢, p. 200.

75 Ibidem, p. 201-202.

7¢ Ibidem, p. 205.
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da ciencia sobre a ignorancia.”””. Rose Lee Hayden elucida que, “Para Lobato,
a esperanga do progresso infinito da humanidade estd no conhecimento cientifico
e tecnoldgico.””®. Em linhas gerais, o fato de a narrativa confrontar uma
personagem “ignorante” com os habitantes do Sitio, principalmente com Emilia,
ap6s as licoes cientificas, sublinha o processo de aprendizagem que a boneca
passou. E interessante ressaltar que a pergunta feita por ela ao homem
¢ praticamente a mesma que fez a avé em Geografia.

Portanto, em Serdes, Emilia demonstra que internalizou todo
o conhecimento apresentado e, ainda, usa de suas caracterfsticas pessoais para
“desafiar” o coronel, mas, em alternativa, seu desapontamento ¢ tio grande que
sequer teve entusiasmo para fazé-lo, revelando o desnivel intelectual entre os dois.
Isso demonstra a desvalorizagﬁo que a personagem imprime, pois, como ex[;)licita
Dona Benta em Histdria do Mundo, quando Narizinho se acha “boba” por
desconhecer o significado de um termo, “Um crian¢a ndo tem culpa de nio saber,
e para que saiba uma porgio de coisas tteis é que as avds contam estas histérias do
mundo.””. Por outro lado, a “ignorincia” do coronel parece ser mais um fator
proposital (ou fruto da cultura) do que aceitdvel, provando que a vontade em se
desenvolver ¢ basecada na realidade de cada qual, fator relativizado na obra.
Novamente, o leitor que se depara com tal didlogo, principalmente apds
acompanhar nio sé a narrativa, mas todas as obras da série, identifica-se com
Emilia, pois foi exposto a0 mesmo teor cientifico-educacional que a personagem e,
provavelmente, partilhard de sua opinido.

Nota-se também, com efeito, que as “asneiras” emilianas sio um trago
desculpdvel nas estérias, fazendo parte da constitui¢io de sua identidade como
personagem cOmica, infantil e irreverente, e nio sio, em suma, pautadas pela
mesma ignorincia de Coronel Teodorico. Em Reinagoes de Narizinho, por outro
lado, quando as qualidades de Emilia ainda estio em desenvolvimento, digcilmente
a boneca teria meios de questionar o homem e o obscurantismo da sociedade,
o que demonstra sua evolugio psicoldgica e instrutiva. Pode-se trazer como
exemplo Viagem ao céu, em que a diferenga entre as constatagdes de Pedrinho e de
Emilia s3o discrepantes no que diz respeito a instrugio. Quando o menino faz uma
observacio cientifica, Emilia concorda, e

Pedrinho riu-se com ar desdenhoso.

— A boéba! “Também acho!...” Eu acho com base, mas que base tem vocé

para achar?

— Eu acho com base no meu desejo de achar - respondeu Emilia.®*
Nota-se que o menino, principalmente levando toda a estéria em consideragio,

ossui muitos conhecimentos dpe astronomia, e pde em xeque o “embasamento” da

Eoneca. Emilia, de modo geral, aflora muito de sua criatividade em Viagem ao céu,
mas ¢ evidente que ainda se pauta pela imaginagio quando necessita explicar algo.
A causa dessa postura, ou o inicio, pode ser rapidamente mencionado.
Em Reinagies, Narizinho indaga a boneca sobre sua capacidade de compreender
as formigas e demais insetos, ¢ Emilia apresenta vdrias justificativas que sio

77 Idem.

7# HAYDEN, R. L. Op. cit., 2012, p. 105.

79 LOBATO, M. Op. cit., 19573, p. 183.

o LOBATO, M. Viagem ao céu. In: . Viagem ao céu e O saci. 8. ed. Sio Paulo:
Brasiliense, 1957b, p. 70.
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descartadas pela menina, chegando a admitir, por fim, que nio sabe a resposta;
o narrador, entdo, afirma que “Era a primeira vez que Emilia se embaragava numa
resposta. Primeira e ultima. Nunca mais houve pergunta que a atrapalhasse.”™.
A composigio da obra, portanto, mostra-se coerente ao diferenciar os limites
infantis e a ignorincia propriamente dita, fato justificado pela verossimilhanga
das estérias.

Nesse contexto, ¢ interessante ressaltar que, em Histdria das invengies,
Emilia ¢ valorizada por Dona Benta, o que ¢ significativo para a formagio de sua
personalidade em termos educativos, pois, como se sabe, aquela ¢ a transmissora de
valores e conhecimentos. Ao afirmar que a inteligéncia ¢ rara e que muitos homens
apenas parecem ser dotados desse atributo, Emilia diz: “Como eu parego gente”,
¢ Dona Benta responde:

— Vocé ndo parece gente, Emilia. Vocé jé é na verdade uma gentinha — e das
boas. Acho injustiga viverem a chamar vocé de asneirenta. Vocé nio diz asneiras,
nio [..] Vocé é o que ¢, é muito independente de ideias, muito corajosa.
Diz sempre o que pensa, sem escolher ocasido ou palavras. Se certas pessoas
condenam esse mogo de falar sem papas na lingua, achando-o “improprio”,
é porque elas nio passam de “bichos ensinados”[..% 82
A fala de Dona Benta explicita a validagio de Emilia, na mesma medida em que
critica aqueles que condenam sua irreveréncia, por nio compreenderem sua
excepcionalidade. Retomando o argumento apresentado anteriormente, Emilia
nio se submete ao modelo tradicional de uma crian¢a educada e obediente,
receptora passiva da instrugio, pois, dada a sua transitoriedade como personagem
complexa, age de forma por vezes inesperada — como em relagio as divergéncias
entre Pais Gramdtica e Historia do Mundo — mas ainda assim coerente na
economia da narrativa. De acordo com Vasconcellos™®, “Emilia é coerente do
principio ao fim”. Portanto, Emilia no se desliteraliza nas obras instrutivas, que
tendem mais 4 desvalorizagio estética, como visto. Propde-se, entio, uma breve
descri¢io de como a educagio, do ponto de vista social, de forma mais precisa,
manifesta-se em Emilia.

Emilia civiliza-se: etiqueta, filosofia e género
Quando Emilia ingere as pilulas falantes, a primeira observagio de Narizinho
¢ que a boneca
ainda nio estava bem ajustada, coisa que sé o tempo poderia conseguir.
Viu também que era de génio teimoso e asneirenta por natureza, pensando a
respeito de tudo de um modo especial todo seu. — Melhor que seja assim,
filosofou Narizinho. As idéias de vové e tia Nasticia a respeito de tudo sio tio
sabidas que a gente ji as adivinha antes que elas abram a boca. As idéias
de Emilia hio de ser sempre novidades.®
A qualidade “asneirenta” de Emilia é constatada por meio da fala da boneca, que,
ainda “desregulada”, carecia de reparos, ao passo que sua singularidade também ¢é
exaltada. Segundo Marisa Lajolo™, nas primeiras versdes da obra, que nio

® LOBATO, M. Op. cit., 1962, p. 46.

® LOBATO, M. Histdria das invengées. In: . Seroes de Dona Benta e Historia
das invengées. 2. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1950d, p. 286-287.

% VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 143.

# LOBATO, M. Op. cit,, 1962, p. 29.

s LAJOLO, M. Emilia, a boneca atrevida. In: MOTA, L. D et al. (Orgs.). Persona: Grandes
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continham o episédio das pilulas falantes, ¢ dito que Lucia sempre conversava com
sua boneca, 0 que, em suma, nio garantia “excepcionalidade” alguma a Emilia,
uma vez que tal fato denota uma caracteristica comum 2 infincia. A autora ressalta
que “o episédio da conquista da fala é fundamental na biografia de Emilia. E por
meio da palavra, falada e escrita, que ela atinge outro patamar”®. Em suma,
¢ mediante a fala que a personagem revela toc%as as suas particularidades mais
significativas, sendo também a partir desse artificio que se desenvolve
cognitivamente. E, portanto, seu ponto de partida como ser unico e complexo,
mas que, de todo modo, ainda ndo estd “completo” na perspectiva educativa.

Ql_gndo se imagina uma crianga, que cresce € adquire nogoes de
comportamento social através do tempo e das relagdes com os que estdo a sua volta,
vé-se que o processo de formagio emiliano no é exatamente o mesmo, porém nio
difere de todo. De acordo com Ana Carolina Veloso, antes da inser¢do das pilulas,
Emilia, mesmo que nio falasse,

jé estava em didlogo com a sociedade que a cercava. Nesse percurso, passa por
uma transi¢io brusca e répida, diferente de uma crianga que aprende a falar,
enquanto também desenvolve as cadeias mais complexas do pensamento,
ou seja, vai proferindo e reelaborando os nomes, significados e sentidos
na interagdo com o outro.””
Enquanto os seres humanos necessitam de estimulo para o desenvolvimento
cognitivo, Emilia precisava de uma “regulagem”, ji que, sendo boneca, nasce com
uma estrutura mais ou menos definida, simulando as caracteristicas humanas.
Nio entraremos no campo da significincia do ato de brincar ou nas relagoes entre
crianga e brinquedo, visto que extrapola os objetivos aqui estabelecidos. Porém,
¢ importante notar que o processo educativo de Emilia envolve sua inser¢io nos
padrées sociais, ou pelo menos a tentativa de fazé-lo. Sendo sua “dona”,
¢ Narizinho aquela que mais se dedica a corrigir a boneca, seguida da avé. A tarefa,
em resumo, nio ¢é simples, tendo em vista “o génio” da personagem, mas também
nio se desvencilha da esfera da brincadeira.

Uma ideia que também deve constituir a base para a educagio emiliana,
¢ o fato de a personagem ser menina, assim como Narizinho. Klinke™ destaca que
em Reinagoes de Narizinbo, diferentemente de Pedrinho, as meninas sonham com
o0 casamento, tal qual nos contos de fadas. Na estdria, arranja-se o casamento da
boneca com Rabicé, pois a mesma deseja ser nobre, mas logo a alianga ¢ desfeita
e Emilia se divorcia, ato evidentemente transgressor. Veloso™, ainda, destaca que
Narizinho coordena a boneca de acordo com os manuais de boas maneiras da
época, em que se encontram diretrizes de higiene, comportamento e vestudrio.
Por outro lado, ambas as personagens mostram destreza para os negdcios, para os
célculos, e Lucia, por exemplo, indaga a av6é em Histdria do mundo para criangas:

personagens da literatura brasileira. 1. ed. Sio Paulo: Senac, 2001, p. 121.

186 Tbidem, p. 121-122..

7 VELOS%, A. C.S. Perfis femininos em livros infantis de Monteiro Lobato (1920-1940).
154 p. Dissertagio (Mestrado em Educagio) — Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2013, p. 122.

# KLINKE, K. Um faz-de-conta das meninas de Lobato. In: LOPES, E. M. T. et al. (Orgs.).
Lendo e escrevendo Lobato. 1. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 1999, p. 83.

 VELOSO, A. C.S. Op. cit,, 2013, p. 104.

99



“Por que em tdda parte essa desigualdade das leis e costumes, vové? Por que tudo
para o homem e nada para a mulher?”°.

Karina Klinke™, destaca que Lucia, ao encenar as negociagdes do noivado
com Visconde, “pai” do noivo, atribui 2 boneca “valores esperados as noivas do
inicio do século XX, com uma pitada de ‘modernidade’, ji que Emilia, ao invés de
tocar piano, por exemplo, “toca na vitrola”, além de fer “nos livros que nem
professora™”, evidenciando as caracteristicas valorizadas na “mulher moderna”.
Em suma, ao passo que Narizinho assume também o papel maternal, imprime em
Emilia seus idI;ais, oriundos dos modelos em que a menina se educou. Conforme
elucida Ligia Magalhdes®, “educar importa em dirigir e controlar a adaptagio
do individuo ao meio para que a vicit social tenha assegurada a estabilidade
e a harmonia.”

Entretanto, Emilia jamais se apresenta como personagem que adere as normas
sociais. Vasconcellos® admite que sua conduta provém de sua natureza, pois,
nio sendo boneca e nem crianga, desvencilha-se da obrigagio da “boa educagio”.
Por outro lado, enquanto as outras criangas nio ultrapassam certos limites da
conduta social, apesar de desafid-los, Emilia, em contraposi¢io, sendo “voz dos
impulsos”, ndo a obedece®. No episédio de Pais da Gramadtica em que confronta
o nome “Urraga”, como visto, o leitor facilmente nota a aspereza contida nas
palavras emilianas, o que ndo viria de Narizinho ou Pedrinho. Isso também ¢ visto
quando as personagens visitam o bairro das Palavras Obscenas. Visconde se sente
profundamente envergonhado,

Mas a pestinha da Emilia, que era boneca e nio achava nada no mundo
indecente, assanhou-se logo.
— Vocés, sabugos, sio to%ios cheios de historias como as gentes de carne, disse
ela. As coitadas das palavras que culpa tém de existirem no mundo coisas que os
homens consideram feias? Vou I4, sim. Quero consolar as pobres infelizes e dar-
lhes uns bons conselhos.

Narizinho, porém, nio deixou.

— Nio vai, ndo Emilia. Inocentes ou culpadas, o melhor é nio nos metermos
com elas. Vové, se soubesse, ficaria aborrecida. Por aqui ainda ha muita coisa
decente para vermos [...]"”

A relagio de Emilia com o mundo dos homens sinaliza-se por meio da curiosidade.
Pode ser notada a dissimulagio da personagem, que nio se “compadece” dos
arcaismos como em relagio as palavras obscenas, e Narizinho, como muitas vezes o
faz ao longo das estdrias, percebe o fingimento da boneca. Este ltimo trago, ser
boneca, mais uma vez ¢ ressaltado, corroborando 2 constatagio de Vasconcellos,
citada acima, de que Emilia nio goza das mesmas nogoes e obrigagc’)es que os
humanos. Para a personagem, a 16gica das “gentes de carne” nio seria aplicada, uma
vez que, sendo o que ¢, o conceito de “obsceno”, regularmente ligacfo a questio
sexual (e adulta), nio causaria nela o mesmo efeito, portanto, seria uma censura
descabida. Todavia, o interesse de Emilia por tal vocabuldrio também confirma seu

e LOBATO, M. Op. cit., 19573, p. 69.

»t KLINKE, K. Op. cit., 1999, p. 84.

9 Reinagoes de Ngrizinha (1962) apud KLINKE, K. Op. cit., 1999, p. 84.
5 Ibidem, p. 8s.

94 MAGAEHAES, L. C. Op. cit., 1982, p. 42.

s VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 140.

w6 Ibidem, p. 140-14s.

7 LOBATO, M. Op. cit., 19504, p. 30.

100



veio humano de curiosidade infantil, principalmente porque, apesar de ser de
pano, é educada como as outras criancas do Sitio. Lucia evoca a moralidade da avé
para barrar o impulso de Emilia, mas é notdvel que abre a possibilidade de as
palavras ndo serem “culpadas”, denotando relativizagio, e nio uma condenagio
irreversivel. De acordo com Eliana Yunes,
A Moral, em Lobato, é apresentada, como tudo mais sob o 4ingulo das
circunstincias, que desvia o absolutismo e o centramento de quaisquer posi¢des.
Assim, enquanto a enuncia¢io procura manter um amoralismo pragmitico,
nio faltam licoes de moral no sentido da exemplaridade, nem juizos das
personagens sobre as ocorréncias ou narra¢des. A relatividade é instrumento
capaz de dar conta da diversidade sem incorrer nos reducionismos injustos das
semelhancas. Procura instalar no espirito do leitor a desconfianca das normas
e aforismos, sem confundir o amoralismo realista com uma pregagio
da imoralidade de conduta.”®
Ainda, Emilia, reproduzindo o discurso pautado pela necessidade de levar educagio
aos ignorantes, também estaria externalizando a prépria educagio que recebeu.
Em Reinagoes de Narizinkho, quando a boneca trapaga em um sorteio, a avé nio
a pune, af{rmando que a perdoa pois “é uma bobinha que nio distingue o bem
do mal.”®*. Como visto pela fala de Lucia, ndo hd um julgamento maniqueista em
relagio as Ealavras obscenas, do mesmo modo em que muitas das a¢des emilianas
“negativas” foram explicadas por sua “inocéncia”, nogio muito comum a infincia
e, mais precisamente, 4 infincia carente de orientagio. Em Pais da Gramadtica, por
outro lado, Emilia j4 demonstra grande entendimento das relagdes humanas,
usando de seu “nio lugar” para driblar as convengdes sociais.

Nesse contexto, a oﬁra que mais ilustra a apreensio emiliana do modus
operandi da sociedade, ¢ Memdrias da Emilia. Seria invidvel destacar todas as
passagens que tematizam os “absurdos” J)elos quais os homens se relacionam e que
Emilia expde. Sobre a autobiografia, ela diz:

tudo na vida nio passa de mentiras, e sei também que ¢ nas memorias que 0s
homens mentem mais. Ql_%m escreve memorias arruma as coisas de jeito que o
leitor fique fazendo uma alta ideia do escrevedor. Mas para isso ele ndo pode
dizer a verdade, por que senio o leitor fica vendo que era um homem iguaﬁ) aos
outros. Logo, tem de mentir com muita manha, para dar ideia de que estd
falando a verdade pura.>°
Ainda, é na obra que se encontra uma caracteristica conhecida de Emilia, a de ser
“filésofa”, pois frequentemente poe os demais em estado reflexivo com suas nogoes
sobre a Vi(fa e sociedade, tal qual expde em sua aproximagio da existéncia a um
Fisca—pisca“". Desse modo, nota-se a grande consciéncia que a boneca desenvolve ao
ongo de seu processo de formagio educacional e instrutiva, pois, a filosofia e os
questionamentos sobre a humanidade estio extremamente presentes na série,
como se sabe, por meio de Dona Benta. Contudo, suas conclusées apontam
também para o lado negativo, porém diligente, do mundo dos homens, em que
a esperteza deve operar, afirmando:

98 YUNES, E. Op. cit., 1982, p. 24.

© LOBATO, M. Op. cit., 1962, p. 208.

0 LOBATO, M. Memérias da Emilia. In: . Memorias da Emilia e Peter Pan. 2. ed.
Sio Paulo: Brasiliense, 1950e, p. 04.

2t Ibidem, p. 12.
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— [...] Fazer coisas com a mio dos outros, ganhar dinheiro com o trabalho dos
outros, gegar nome e fama com a cabega dos outros: isso ¢ que ¢ saber fazer as
coisas. Ganhar dinheiro com o trabalho da gente, ganhar nome e fama com a
cabega da gente, ¢ nio saber fazer as coisas. (%lhe, visconde, eu estou no mundo
dos homens ha pouco tempo, mas ji aprendi a viver. Aprendi o grande segredo
da vida dos homens na terra: a esperteza! Ser esperto ¢ tudo. O mundo ¢é dos
espertos. Se eu tivesse um filhinho, dava-lhe um s6 conselho: “Seja esperto, meu
filho!”20

Segundo Mendes*, a obra “ilustra esse predominio dos fortes”, a exemplo da
prépria relagio de Emilia com Visconde. Apesar de nio ser um conhecimento
oriundo diretamente das aulas da avé e viagens instrutivas, é coletado pela
observagio das “entrelinhas”, perceptiveis nos (%iélogos e situagdes criticas vividas
pelas personagens. De acordo com Hayden**4, nio sao a erudi¢io ou o intelecto os
tragos mais Va%orizados na obra infantif’de Lobato, mas sim a esperteza, destacando
Emilia como a maior portadora de tal atributo; ¢ “mais uma caracterfstica
de personalidade inata e de criagio do que de estilo educacional, ou pedagdgico.
Os personagens em geral nio podem ser ensinados a serem astutos
— eles simplesmente sio.”>.

Assim, percebe-se a diferenga entre as “Emilias”, de Reinagies, taxada como
“bobinha”, e a de Memdrias. Cabe também frisar que a personagem exerce papel
de professora na obra, ao ensinar Florzinha das Aqlturas (o anjo encontrado em
Viagem ao cén) suas nogoes da sociedade e da natureza. Via de regra, de acordo com
Vasconcellos*®, o leitor experimentard o estranhamento, pois, a relagio entre os
seres nao-humanos acusa a “ordem” como “resultado da tradigio e do hébito, de
uma perspectiva cultural estabelecida. De ‘fora’ torna-se mais fécil avaliar o absurdo
dessa orcg)em...”. Encontra-se, portanto, nas estérias, como as particularidades
emilianas influenciam e definem nio apenas seu processo de educagio-instrugio,
mas o préprio modo de compartilhd-lo.

Em Os doze trabalbos de Hércules, por exemplo, Emilia torna-se a “dadeira de
ideias” do herdi, e Vasconcellos*” aponta para “a esperteza da vitdria sobre a forga”,
em que “o valor da educacio, a grande conclusio que Hércules tirou do convivio
com as criangas do Sitio.”. Na obra, Emilia nio ¢, “grosso modo”, educada ou
“instruida” como vemos nas demais, mas ensina a personagem mitoldgica, que,
segundo Emerson Tin*®, “passa por um longo processo de aprendizagem, de
formagio espiritual”, sendo sua fala, ao final do livro, “uma apologia iluminista da
educagio”. A personagem destaca Emilia, afirmando que

- [...] Ela acha que uma criatura sem educagio é como um terreno onde sé hd
mato. A educagio ¢ que transforma esse terreno em canteiro de cultura das artes

2> Thidem, p. 97.
203 MENDES, E. Memérias da Emilia. In: LAJOLO, M.; CECCANTINI, J. L. (Orgs.).
Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil. 1. ed. Sio Paulo: UNESP/Imprensa Oficial,
20009, P. 348.

*+ HAYDEN, R. L. Op. cit,, 2012, p. 113.

205 Ibidem, idem.

26 VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 97.

>7 Ibidem, p. 84.

% TIN, E. O 13° trabalho de Lobato. In: LAJOLO, M.; CECCANTINYI, J. L. (Orgs.).
Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil. 1. ed. Sio Paulo: UNESP/Imprensa Oficial,

2009, p. 483.
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e ciéncias Gteis e belas. Muito aprendi com vocés. [...] Fui encontrar “produtos
da educagio” em vocés.>
A dltima aventura é arrematada pelo “aprendizado de Hércules”, resumindo
“o projeto pedagdgico lobatiano: a educagio é que faz as criaturas.”>°. A dltima
obra infantil de Lo%ato retoma todo o processo formativo de Emilia, corroborando
anogio da “reminiscéncia das obras anteriores”, apresentada por Tin*".

Pode-se afirmar, assim, que Emilia recolhe erudi¢io e aprendizados suficientes
para externalizar suas avalia¢des, nio por meio de suas “asneiras”, exclusivamente,
mas com refinamentos credibilizados pelos demais. Por outro lado, a esperteza,
ainda que seja trago inato, pode ser reforcada (ou possibilitada) por meio do
aprendizado. Nesse sentido, a educagio emiliana constitui-se também de uma
educagio indireta, mas que parte da légica da “sobrevivéncia” na sociedade.
Cabe, por fim, ao leitor julgar a identificagio ou ndo com a personagem em relagio
ao trago da esperteza, quando ténue 2 desonestidade, pois ¢ apresentado tanto
A visdo ética (j4 mencionada como valorizada na obra), ou quase trac}it)aceira de
Emilia, pois, mesmo essa, mostra-se como negativa, porém com valor de verdade
e operacionalidade. Jos¢ Whitaker** teoriza que a frande identificagdo de Emilia
por parte dos leitores brasileiros talvez seja oriunda de seu trago “trickster”, tal qual
Pedro Malasartes. Segundo Sonia Khéde,

A construgio do Eersonagem como herdi, mesmo quando esse herdi é
problemdtico, possibilita n2o s6 uma chave decifratéria para o texto como a
andlise [...] de como a crianga e o jovem — sujeitos em formagio — poderio
desenvolver o processo de identificagio e rejeicio com as caracteristicas
dominantes dos personagens.>»
Em adi¢do, uma das consciéncias emilianas tomadas em AMemdrias, claramente,
é sobre si. Ao narrar seu nascimento, afirma que veio “duma saia velha de tia
Nasticia” e “vazia”, ganhando depois o “recheio” de macela>*+. Diz, ainda:
- [..] ﬁEuei no mundo feito uma boba, de olhos parados, como qualquer
boneca. E feia. Dizem que fui feia que nem uma bruxa. [...] Meus pés eram
abertos para fora, como pés de caixeirinho de venda. / [...] Eu era assim. Depois
fui melhorando. Hoje piso para dentro. Tambem fui melhorando no resto.
Tia Nastacia foi me consertando, e Narizinho também.>s

Rousseau, em Emilio ou da Educagdo, dirige-se as mies e afirma:

Nascemos fracos, precisamos de forga; nascemos desprovidos de tudo, temos

necessidade de assisténcia; nascemos esttipidos, precisamos de juizo. Tudo o que

nio temos a0 nascet, e de que precisamos adultos, é-nos dado pela educagio.*®
Rousseau fornece uma elucidagio para o processo formativo de Emilia, de modo
que as caracteristicas apresentadas pela personagem se pdem analogamente
a condi¢do de nascimento do préprio ser humano (poderfamos retomar a prépria
fala de Hércules mencionada anteriormente: “A ecﬁlcagio ¢ que transforma esse

2 LOBATO, M. Os doze trabalhos de Hércules 5. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1955b, p. 280281

2 TIN, E. Op. cit., 2009, p. 484.

2 Ibidem, p. 478.

> PENTEADO, J. R. W. Os filbos de Lobato: O imagindrio infantil na ideologia do adulto.
2. ed. Sdo Paulo: Globo, 2011, p. 282.

3 KHEDE, S. S. Op. cit., 1990, p. 9.

2+ LOBATO, M. Op. cit., 1950¢, p. 10.

=5 [bidem, idem.

¢ ROUSSEAU, J.-J. Emilio on da Educagiio. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995, p. 10.
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terreno em canteiro de cultura das artes e ciéncias dteis e belas.”*7). Nio sabemos
a0 certo o nivel de consciéncia de Emilia ao ser feita, pois, ao afirmar que “dizem”
ou “Narizinho conta”s, denota-se que Emilia, como uma crianga, nio se recorda
de seus primeiros passos. Todavia, como dito anteriormente, a boneca ja ]participa
do mundo, a0 que tudo indica, pulando “etapas” naturais do desenvolvimento
infantil. Por outro lado, depreende-se que Emilia serd preenchida nio apenas
de macela, mas de tudo o que serd a ela crucial, por meio da educagio.
As aproximagoes feitas na obra infantil de Lobato is ideias de Rousseau jd foram
desveladas pela critica, dentre elas pela tese de Sueli Cassal. Segundo a autora,
encontramos na obra infantil lobatiana [...] vdrias matrizes rousseauistas. Vimos
ue,dpara 0 escritor, o mundo estd errado. E necessirio reformé-lo, e para tanto
ecide-se educar as criangas, como o préprio Rousseau. Este inventa um pupilo,
Emilio, para moldé-lo segundo as idéias de seu governante. Aquele, cria uma
boneca birrenta, rebelde e “natural”, Emilia.>*
As semelhangas entre as personagens de Rousseau e Lobato, Emilia e Emilio, se dio
em virios niveis, como em relacdo a valorizagio da vida natural e campestre e aos
exercicios ao ar livre a formagio da crianga®*. Por outro lado, Cassal*' destaca que o
filésofo preconizava uma educagio separada para os géneros, de modo que Sofia,
esposa de Emilio, aprenderia apenas o que lhe seria “atil”, discordando, portanto,
das ideias de Platdo, que apontava que os homens e mulheres possuem a mesma
natureza e, portanto, gevem receber a mesma educagio. Por outro lado, Emilia nio
se }ﬁ)ortaré como a menina ideal, j4 que ¢, nas palavras da supracitada, “uma andi-
Sofia: no ¢ timida, nem modesta, nem obediente. Seu casamento grotesco com
0 Marqués de Rabicé representa o oposto do encontro Emilio-Sofia.”*.

Em adi¢io, segundo Cristiane de Souza*3, “Rousseau ressalta as habilidades
domésticas de Sofia, defendendo, dessa forma, que, desde cedo, as mulheres devem
aprender ‘os trabalhos de seu sexo’, destacando a fala: “O que Sofia sabe mais
a fundo, e que lhe fizeram aprender com mais cuidado, sio os trabalhos de seu sexo,
mesmo aqueles de que nio se lembram, como cortar e costurar seus vestidos.” 4.
Essa nogio tradicional aparece durante o noivado de Emilia, ji citado, quando
Narizinho afirma que o vestido da boneca “cla mesma [Emﬂiai cortou e coseu”,
o que ¢ desmentido pela boneca; o narrador esclarece que isso se d4 pois Emilia
“ainda ndo sabia mentir”s. Em diversas passagens se encontra a subversio emiliana
em relagio ao comportamento feminino, uma delas, a se notar, ¢ a sua “mania”
de mostrar as pernas, pois sio “grossas”, segundo a menina*¢. De forma geral,
a obra em que mais se encontram referéncias 4 educagio doméstica de Emilia
é Reinagoes de Narizinho.

27 LOBATO, M. Op. cit. 1955b, p. 280-281.

8 LOBATO, M. Op. cit., 1950¢, p. I1.

2 CASSAL, S. A. T. B. O Brasil visto verticalmente: Uma constelagio chamada Monteiro
Lobato. 268 p. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2003, p. 158.

2 Ibidem, p. 159.

= Ibidem, p. 160-161.

2 Jbidem, p. 161.

2 SOUZA, C. A. de. A desigualdade de género no pensamento de Rousseau. Novos Estudos
Juridicos — Revista de Direito da Univali, v. 20, n. 1, jan./abr., 2015.

4 Emilio ou da educagio (1992), p. 423 apud SOUZA, C. A. de A. Op. cit., 2015, p. 5.

= LOBATO, M. Op. cit., 1962, p. 86-87.

¢ Ibidem, p. 87.
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Em suma, a conduta emiliana, nada convencional, provém tanto de sua
particularidade em ndo seguir as regras, como também da educagio de seu exemplo
mais préximo, Narizinho, pois como aponta Karina Klinke*?, citada
anteriormente, Lucia, apesar de demonstrar os padrées da época, também o
subverte. Em Reinagoes, por exemplo, Pedrinho diz que NarizinEo nio deixa que
Emilia tenha filhos para ndo perder sua companhia “de passeios e viagens. Se tivesse
filhos, teria de ficar em casa, a dar de mamar as criangas, a lavar fraldinhas — e adeus
passeios...”. A fala do menino ilustra, de modo geral, a forma de educagio
exposta a Emilia, que, acima de qualquer padrio, priorizava a liberdade
e divertimento, ou seja, a infincia. Jos¢ Whitaker* nota, ainda, que os leitores
de Lobato na infincia, em consenso, observam “que a familia do Sitio é um
matriarcado”. O autor constatou que “Nio foram poucos os respondentes homens
que atribuiram 2 influéncia de Lobato o fato de nio serem ‘machistas’ e de
encararem a mulher com olhos ‘diferentes’ dos da maioria masculina brasileira”,
a0 passo que a identificagio com Emilia ocorre com “relativa frequéncia
e igualmente distribuida entre homens e mulheres, enquanto as mulheres tendem
a identificar-se mais com Dona Benta e Narizinho, em plano secundirio.”»°

Portanto, percebe-se que as divergéncias e convergéncias em relagio ao papel
da mulher na obra de Lobato mostram-se como uma caracteristica relevante,
Erincipalmente quando focalizamos Emilia. O fato de haver identificacio com a

oneca em meio aos dois géneros de leitores, como constatado por Whitaker,
mostra a facilidade com que a boneca transita entre os “universos”. Vale ressaltar
que Pedrinho, por exemplo, mostra-se muitas vezes enciumado das conquistas de
Emilia, mais do que Narizinho, ao longo da obra. Com efeito, conclui-se que
Emilia é exposta tanto aos modelos tradicionais quanto a ideia de educagio
universal, pois, aparentemente, nao h4 limites para as a¢es da personagem quanto
a0 seu género no decorrer da série.

E interessante frisar, em adigio, que Zinda Vasconcellos® menciona que
Emilia, a partir de sua evolugio, ¢ uma “sugestao de Lobato i)ara o ‘super-homem’
que representaria a nova etapa da evolugio natural”, complementando que seria
“Um super-homem feminino e feminista”. A nocio de Emilia como Ubermensch
foi também destacada por Nelly Coelho, cuja afirmagio ¢ que a boneca encarna,
em incontdveis momentos, o “protétipo-mirim do Super-Homem nietzschiano”,

dadaa

sua Vontade de Dominio e exacerbado Individualismo... Atitude, por um lado
positiva (pois leva a grandes realizagbes ao nivel do progresso social), e por
outro, negativa (porque, com facilidade, resvala para a exploragio do homem
pelo homem), — dualidade que Lobato devia ter sentido bem fundo, pois a par
de situagdes em que valoriza esse individualismo, registra momentos em que
0s satiriza.>*

A constatagio de Coelho pode ser plenamente adequada 2 fala emiliana sobre

a esperteza, citada anteriormente. Sabe-se que Lobato foi um édvido leitor de
Nietzsche, sendo invidvel levantar todas as ideias do filésofo que foram

=7 KLINKE, K. Op. cit., 1999, p. 84.

=8 LOBATO, M. Op. cit., 1962, p. 140.

2 PENTEADO, J. E W. Op. cit,, 2011, p. 281

230 Ibidem, idem.

» VASCONCELLOS, Z. M. C. de. Op. cit., 1982, p. 140.
» COELHO, N. N. Op. cit., 1983, p. 731.
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incorporadas pelo autor em sua obra. Desse modo, coube aqui apenas resumir
quais foram as influéncias que podem ser observadas na constru¢io de Emilia, mais
precisamente em seu processo educativo, e como contribuem para complexificagio
do texto literdrio. Em outras palavras, seja por meio de Rousseau, Nietzsche ou da
propria mentalidade da época em que a obra foi concebida, constata-se a densidade
composicional de Emilia, que nio obedece 4 padrées fechados, mas também nio
deixa de dialogar com os mesmos.

Por fim, observa-se que Emilia “civilizar-se”, significa apreender também
a forma como se vive, em todos os aspectos. A personagem, a partir de sua
necessidade de ser “regulada”, cria um “modo de ser” particular, em que observa
e poe em evidéncia os valores dos homens, nem sempre positivos, porém presentes.
A educagio, somada a instrugio, garante, assim, que Emilia se desenvolva como ser
critico e atuante, de forma que, sendo processo, abre espago para aprovagio
ou reprovagio por parte das demais personagens e até mesmo do leitor.

Recolhendo os retalhos: consideragbes finais sobre a educagio emiliana

Ao longo da anilise, constatou-se que os meios pelos quais Emilia se educa
e instrui sdo propicios para que a personagem demonstre vérias de suas qualidades
como personagem ficcional complexa. A primeira questio da qual partimos foi
a concepgio (fe que Emilia nio sofre com um processo de “desliteralizagio”,
uma vez que, dadas suas caracteristicas apresentadas, nio obedece a uma voz
moralizante que permeia o texto, o que, como visto, ¢ facilitado pelas préprias
nuances da literatura infantil.

Tendo em vista que nio hd consenso entre a divisio das obras da série infantil
de Monteiro Lobato entre “paradidaticas” ou “literdrias/ficcionais”, buscou-se um
panorama das ag¢es emilianas ao longo das narrativas. Entretanto, mesmo que
a instrugio e a educagio participem das estérias e se encontrem em diversos
momentos, mostrou-se produtivo o confronto entre aquelas que sio tidas como
instrutivas. Por via de regra, mesmo em meio a temdticas mais direcionadas,
Emilia nio aparece como um titere ideolégico ou moralista, porquanto abre
caminho para diversas interpretagées, de acord%) com a individualid[:lde do leitor.

Segundo Edmir Perrotti**, mesmo que haja o didatismo na obra do autor,
isso nunca ocorre dentro da perspectiva convencional, ou seja, o leitor mirim de
Lobato seri posto como um ser ativo, que nao apenas assimila o contetido,
mas participa, ganhando possibilidade de refletir e questionar. De acordo com
0 que aqui se expos, Emilia mostra-se como preferida a exprimir tais perspectivas.
Perrotti também destaca a preocupagio do escritor em “contribuir para
o desenvolvimento do espirito critico do leitor”*4, utilizando, para isso, nio da
narrativa “diddtica”, e portanto unidirecional, mas sim da “polifonica’,
multidirecionada, ‘artistica”, que gera frutos positivos, por outro lado,
quando o objetivo ¢ a educagio. Nesse ponto, apesar de parecer haver certa
contradigio, o critico elucida que

O problema do discurso utilitirio nio estd na utilizagio do discurso enquanto
instrumento de educagio do leitor, [...] mas em privilegiar essa funcio

3 PERROTTL E. O texto sedutor na literatura infantil. Sio Paulo: fcone, 1986, p-148.
4 Ibidem, p. 63.
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em detrimento da fungio estética. Privilégio que pode fazer do instrumental,

utilitdrio.>
A partir do argumento anteriormente apresentado, sobre Emilia e o maravilhoso
atuarem como fio condutor do valor estético®®, podemos inferir que a personagem
pode ser mais um instrumento, em relagio 2 instrugdo e educagio, do que parte
de um discurso udilitdrio. Isso ocorre porque desperta no leitor formas
de identificagio ou rejei¢do, ativando o interesse pelo aprendizado ativo e critico,
e nio monopoliza o discurso a seu favor. Ao ser censurada ou valorizada,
vimos que nio ¢ por meio do discurso moralista ou punitivo, mas, muitas vezes,
aberto 2 relativizagio.

A nogio de udlitarismo, entretanto, poderia ser reservada apenas
as personagens ditas planas, pois, evidentemente, sio mais suscetiveis a encarnar
a “titere” c%o pedagdgico-moralizante, dado o seu unidirecionamento de discurso,
com base em Perrotti*’. Todavia, tal afirmativa demandaria um olhar voltado
exclusivamente as demais personagens, porquanto nio foi o objetivo aqui
proposto. No fragmento da carta de Lobato exposto anteriormente, notou-se que
as criangas destacaram Emilia nas obras de aprendizado, o que, por sua vez, fez com
que pedissem ao autor mais aventuras “pedagdgicas” regidas pela boneca®".
Segundo Eliane Debus, os leitores de Lobato (leitores contemporineos a ele),

\

testemunham um momento em que era dado i crianga pouca oportunidade
de manifestagio, a ela cabia acatar pacienciosamente as proi}i)ig()es eli)egitimag()es
do mundo adulto. O mundo do livro, contudo, ao apresentar um mundo
distinto do real, abria a possibilidade de outra forma de convivéncia entre
o adulto e a crianga [...]*

Ainda, complementa, que

A identificagio dos leitores com as personagens e/ou ag¢des das narrativas
sio ambivalentes. Qg,r seja 1Eara o leitor do meio urbano, quer seja para o leitor

do meio rural, o Sitio do Picapau Amarelo desponta como projegio de um

espago especial, regido pela liberdade.>+

As afirmagdes de Debus elucidam como a obra de Lobato aproximou e “nivelou”
os leitores, que, indiferentemente do local de origem, podiam se identificar com as
personagens. A partir dessas consideragdes, conclui-se que a dupla fungio, deleite e
instrugio, é cumprida por Emilia, como personagem que se aproxima do leitor.
Retomando as nogdes de recepgio para a formagio do cariter estético do texto,
vale ressaltar a fala de José Whitaker sobre a série de entrevistas feitas com leitores
que levaram Lobato para a sua formagio. O autor afirma que “Aparecem, também,
com destaque a fun¢io ludico-didatica do texto de Lobato como facilitador
de aprendizado em oposi¢io i ‘chatice’ dos livros escolares [...]7*#. A titulo
de ilustragio, vale mencionar que Emilia no Pais da Gramdtica teve 87 edigoes
em 70 anos, provando, assim, o grande sucesso editorial da obra=.

5 I[dem.

3¢ YUNES, E. Op. cit., 1982, p. 48-49.

=7 PERROTTL%. Op. cit., 1986, p. 63.

»* LOBATO, M. Op. cit,, 1986, p. 96.

» DEBUS, E. Op. cit., 2004, p. 119.

=° Jbidem, p. 119.

2 PENTEADO, J. R. W. Op. cit., 2011, p. 279.
> ALBIERI, T. de M. Op. cit., 2008, p. 255.
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Ainda, nio deve ser esquecida a corrente pedagégica que Lobato privilegiou,
a Escola Nova. De acordo com Fernando Luiz, em Aritmética, por exemplo,
“Emilia parte da tese de que o arranjo, o planejamento, e a manipulagio de
mecanismos de reforgos €xternos assegurariam a aquisi¢ao do conhecimento
desejado e garantiriam o desempenho esperado dos estudantes.”*. O fato de a
boneca pref%rir a experiéncia, o aprender ativo, pode ser justificado nio apenas por
seus caracteres psicoldgicos ou pelo modelo educativo em questio, mas também
por sua “natureza”; sendo boneca, a brincadeira é fundamental para que se cumpra
seu papel na interagio com a crianga. Nesse caso, Emilia nio apenas estabelece
um elo entre a educagio-instrugio com Narizinho e Pedrinho, mas também
com o leitor.

O processo de maturagio de Emilia deve-se ao aprendizado formal, dado pela
instrugio, e da educagio social, que a auxiliam no desenvolvimento de suas
caracterfsticas psicolégicas. Em linhas gerais, nota-se a impossibilidade de separar
essas duas instincias, pois ocorrem, muitas vezes, 20 mesmo tempo. Em diversas
passagens, na medida em que Emilia é educada, ¢ instruida, e vice-versa. O que se
ilustra ¢ a viabilizagdo da educagio, em todos os seus niveis, como agente intrinseco
a construgio do ser humano ativo e ideal, culminando no cidadio modelo*+,
conforme os pressupostos da Escola Nova, das correntes filoséficas e das préprias
particularidacﬂs da literatura, no que diz respeito 4 personagem ficcional complexa,
dando as bases para a compreensio de Emilia no universo do aprendizado. Para sua
“evolugao” a ser humano, Lobato demonstra que a boneca nio se formou apenas
de retalhos, macela e “asneiras”, mas a partir de um ambiente propicio,
desenvolveu-se como personagem singular e atrativa, repleta de possibilidades.

» LUIZ, F. T. Op. cit., 2009, p. 282.
>4 Ibidem, p. 277.
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CAPITULO 7 - Mascaras e disfarces: cartas de criancas
e jovens a Emilia e Dona Benta®*®

Patricia Aparecida Beraldo Romano

oucas pessoas hoje, passados 22 anos do inicio do século XXI, ainda
escrevem cartas. Embora o género parega estar em extingio por conta de
seus substitutos como o e-mail e as diversas redes sociais de mensagens
ripidas, como WhatsApp, Telegram e demais equivalentes, as cartas se
mantém vivas ainda por conta dos textos que foram produzidos a partir delas,
como Cartas de Abelgrdo ¢ Heloisa, Cartas a Théo, Cartas Portugnesas etc., e dos
estudos literdrios e de critica genética. H4 também os chamados romances
epistolares, nascidos a partir de estratagemas literdrios baseados em cartas que
serviriam para produzir maior verossimilhanga ao enredo e que, embora tenham
encontrado sucesso no século XVIII europeu, cruzaram oceanos e continuam
sendo lidos ainda hoje. E o caso de Os sofrimentos do jovem Werther, de Johann
Wolfgang von Goethe, Ligagoes perigosas, Choderlos de Laclos ou ainda,
mais recentemente, de 4 caixa preta, de Amés Oz. Ou seja, mesmo que hoje as
cartas nio sejam mais o género mais comum e eficiente de se comunicar com
alguém 2 distincia, elas continuam vivas seja pelos estudos que por elas
se interessam, seja por outros géneros em Outros suportes que executam seu papel.

Ao falar de cartas também nio podemos esquecer que, durante muitos
séculos, foi apenas por via delas que pessoas das mais variadas partes do mundo
podiam ficar frente a frente, embora esse encontro se desse apenas via papel e texto
escrito. Quantos amores se mantiveram assim, a distincia? Quantas terras foram
por cartas anunciadas? Quantas mortes também chegaram por palavras registradas
em missivas? %ntas emogbes nao foram vivenciadas tanto por quem escrevia
guanto por quem recebia uma carta? Gragas a esse género, muito cultivado,

iversos leitores se sentiram, em determinados momentos, cara a cara com seus
escritores favoritos, aqueles que eles nunca imaginaram estar mais réximos do que
pelas folhas dos livros ccllue liam. Experiéncias como essa tltima reEltada sdo as que
esse capitulo pretende apresentar levando em conta que, em algumas
circunstincias, os leitores de textos literdrios eram ousados a ponto de enviar cartas
até mesmo a personagens das estdrias lidas.

E o que aconteceu com Monteiro Lobato, escritor que dispensa apresentagio,
mas que talvez, nem todos saibam, foi um missivista contumaz. Dentre as muitas
cartas que trocou com as mais diversas pessoas de seu rol de amizade e de negdcios,
famosas ficaram as publicadas em A barca de Gleyre, livio que retine sua
correspondéncia de mais de quarenta anos com o amigo mineiro Godofredo
Rangel. Nelas, o caro leitor encontra uma recorréncia a carta como meio de
divulgacio de suas ideias sobre literatura de forma geral (o que Lobato lia e pensava
sobre os textos) e especifica (aquela na qual ele acreditou e teve como mentora para
suas obras), além de todos os outros assuntos em que ambos, Lobato e Rangel,
eram versados e gostavam de trocar ideias via correspondéncia. Ademais, através

5 Este capitulo é fruto dos estudos iniciais de pds-doutorado que a autora realiza, no
presente momento, no Programa de Pés-Graduagio em Estudos Comparados de Literaturas
de Lingua Portuguesa, na Universidade de Sio Paulo.
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dessas cartas e de indmeras outras publicadas em diversas obras ( Carzas escolbidas,
Correspondéncia entre amigos etc.), depois da morte de Lobato, ¢ possivel que
o leitor conhega 0 que o escritor pensava, afirmava, criticava ou degzndia sobre
0s mais variados assuntos nos quais se envolveu enquanto vivo.

O mesmo ocorre na correspondéncia que Lobato trocou com muitos de seus
missivistas criangas e jovens. Assim como diversos escritores hoje ainda vivos
(Ana Maria Machado e Pedro Bandeira seriam dois exemplos), Lobato, morto em
1948, dedicava uma atengio privilegiada a seus jovens missivistas praticamente nio
permitindo que as cartinhas deles ficassem sem respostas. Muitas dessas cartas de
criangas e jovens acabaram ficando com a amiga de Lobato, Marina de Andrade
Procépio de Carvalho e, hoje, pertencem ao arquivo Raul de Andrada e Silva,
que se encontra no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB),
na Universidade de Sao Paulo (USP). Nele hd algumas curiosas missivas em que os
remetentes, nio satisfeitos por manterem correspondéncia com O autor,
ousam enviar suas cartinhas a a{)gu,mas das personagens da obra infantil de Lobato,
a saber, Dona Benta ¢ Emilia. E dessa correspondéncia, enviada pelas criangas
e jovens a Lobato, que esse texto Eretende tratar, de forma geral, e da enviada
a essas personagens, de forma especifica.

Carta: um género polémico

Serd a carta um meio de comunicagio obsoleto? Walnice Nogueira Galvio,
em artigo de 1998, para a revista Manuscritica, apresentaria a nossa duvida ji como
afirmagio, mas sem se esquecer de informar que a “carta também tem dado mostras
de uma vitalidade proteica” e completa seu texto lembrando que “talvez [...]
a epistolografia nio esteja propriamente desagarecendo, mas meramente efetuando
uma transferéncia de suporte e de visualidade, enquanto mantém sua fungio
de comunicagio interpessoal**” (GALVAQ, 1998, p. 53-54).

Acreditamos que isso seja um argumento bastante razodvel para o que hoje
presenciamos no universo das mensagens eletronicas: nunca se viu, de maneira tao
intensa e rdpida, em virtude das facilidades da internet, pessoas trocando
mensagens, fotos, documentos e até fechando negdcios via redes sociais. Se enviar
cartas %oi um prazer dado a pessoas que sabiam escrever e ler (as que no sabiam,
muitas vezes, ditavam o que queriam que outras escrevessem para elas e escutavam
a leitura das missivas rec?bidas via fala das que sabiam ler), hoje, via aplicativos de
trocas de mensagens, é possivel gravar o texto, caso a pessoa tenha dificuldades com
a escrita. Excluindo-se ainda o trigico numero de analfabetos no Brasil,
trocar mensagens, mesmo que de voz, ficou bastante democritico.

Nio podemos nos esquecer de que as cartas eram, geralmente, pensadas, lidas,
relidas (algumas vezes) e corrigidas antes de serem enviadas. Havia, de forma geral,
uma espécie de “aura” que acompanhava o texto, afinal, era para uma pessoa
especial, hd muito nio vista ou para alguém por quem o remetente tinha enorme
apreco e se encontrava longe que a carta era pensada, escrita e enviada.
Havia outros motivos também para se escrever uma carta como negdcios,
cobrangas ou ainda para informar o falecimento de alguém. Ou mesmo para tentar
diminuir a saudade de um amor distante, nas nem sempre tio “ridiculas” cartas de

x#6 GALVAO, W. N. A margem da carta. Manuscritica: Revista de Critica Genética, n. 7,
1998.
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amor*. Seja 4 qual fosse o motivo, receber uma carta era praticamente
uma incdgnita, pois nunca se tinha certeza do assunto com que o destinatirio
se depararia ao abri-la e 1é-la.

Cultivar essa préitica poderia também ser uma maneira de adentrar o mundo
privado de alguém, ainda mais se esse “alguém” fosse um escritor. Com a
correspondéncia, seria possivel conhecer um pouco mais do que o escritor
imaginava ou estaria imaginando para seu préximo texto. Talvez fosse possivel
sugerir alteragdes ou mesmo das sugestoes para um desfecho de narrativa.
Por conta, possivelmente, de muitas dessas possibilidades, virias criangas e jovens
que escreveram para Monteiro Lobato nas décadas de 20 a 40 do século XX
procuraram manter ativa essa correspondéncia ji que viram em Lobato um
correspondente preocupado com seu leitor e assiduo em suas respostas a ele.

Ao falarmos sobre “cartas”, é possivel, por um lado, pensar nelas a partir
de sua materialidade:

a qualidade e a cor do papel, timbres, monogramas, marcas d’4gua, assim como
os instrumentos da escrita espelham c6digos sociais, entremostrando a mio —
a classe, escolaridade, formagio cultura‘fg - de quem escreve. Sobrescritos,

carimbos e selos nos levam ao funcionamento das institui¢des que colocam
em trinsito essa forma de comunicagio escrita.>*

Ou ainda por outro lado,

enquanto ‘ato’ no campo seméntico da representagio teatral, a carta coloca
‘personagens’ em ‘cena’. O remetente assume ‘papéis’, ajusta ‘mdscaras’ em seu
rosto, reinventando-se diante de seus destinatdrios, com objetivos afetivos
ou préticos definidos. Sob o si?no da encenagio, a verdade expressa na carta
- ado sujeito em determinada instincia, premido por intengdes € desejos
— é sempre pontual e cambiante*

Pensando nesses dois aspectos, material e de representagio, apontados por Moraes

(2008), vejamos como alguns missivistas se prepararam para enviar cartas

nio apenas a Lobato, mas também a algumas de suas personagens.

O arquivo Raul de Andrada e Silva e suas cartas de criangas e jovens a Lobato
€ suas personagens

Estudar as cartas de criangas e jovens disponiveis no Arquivo Monteiro
Lobato, do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), na USP, requer um certo folego
para ler toda a correspondéncia que I4 se encontra. Esse folego se transforma em
um grande prazer porque ¢ muito interessante conhecer um pouco sobre o que os
missivistas criangas e jovens escreviam sobre as leituras que faziam das obras
infantis de Lobato, do desejo que manifestavam por conhecer o escritor e da
ousadia em pedir, mais de uma vez, para serem inseridos em algumas de suas obras
como personagens.

Sabe-se que alguns desses desejos foram satisfeitos por Lobato, em especial,
no livrinho Circo de Escavalinbos, publicado em 1929, e ilustrado por Belmonte.
Anos mais tarde, em 1931, a0 publicar Reinagies de Narizinho, que reunia todas as
estdrias publicadas de forma “avulsa” na década de 20, Lobato retiraria a presenca

7 Impossivel ndo lembrarmos do poema “Cartas de amor”, de Fernando Pessoa/Alvaro de
Campos.

248 MPORAES, M. A. de. Sobrescrito. In: Teresa: Revista de Literatura Brasileira, Sio Paulo,
n. 8/9, p. 8, 2008.

=49 Ibidem, idem.
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das criangas missivistas que tinham sido inseridas anteriormente no livrinho.
Talvez por nio poder satisfazer a todos os missivistas que lhe escreviam com o
mesmo desejo, o escritor tenha evitado que apenas alguns ficassem imortalizados
no texto.

Outros desejos nas cartas versavam sobre obterem uma fotografia de Lobato
ou que ele enviasse algum livro em alguma edi¢io nio mais encontrada no
mercado, ou mesmo que destinasse alguns de seus livros para a escola do remetente
ou ainda informando o escritor que o Clube de Leitura escolar recebera o nome
dele. Enfim, esses e diversos outros desejos e assuntos dessas criangas e jovens de
todo o pafs ficaram arquivados no IEB e podem ser consultados por pesquisadores
que se £ebrugam sobre a obra infantil de Lobato.

Essas cartas pertencem ao Arquivo Raul de Andrada e Silva — Dossié
Monteiro Lobato. Ao todo as missivas de criangas e jovens somam 246 catalogadas.
As datas delas pertencem ao perfodo que se estende de 1932 a 1946%°.
Alguns missivistas encaminharam apenas uma carta, outros mantiveram uma
correspondéncia mais ativa como ¢ o caso de virios deles que escreveram, cada um,
entre 5 a 9 cartas. H4, de algumas poucas, a resposta de Lobato, como ¢ o caso da
menina Maria Luiza, cujas respostas a suas duas cartas encontram-se no Centro de
Documentagio Alexandre Eulilio (CEDAE), na Unicamp, no Fundo Monteiro
Lobato (hd 3 cartas de Lobato 2 menina). H4 também algumas do menino Gilson,
com quem Lobato voltou a se correcsiponder quando o garoto jd estava um rapaz
adulto. Eliane Debus, em sua tese de doutorado, publicada posteriormente em
livro, em 2004, Monteiro Lobato e o leitor, esse conbecido, publica uma dessas
cartas-resposta de Lobato, depois de conseguir entrevistar o missivista Gilson
Maurity Santos, na época da pesquisa dela ainda vivo. Ou ainda cartas de Lobato
a Alariquinho, um dos meninos que aparece em Circo de Escavalinbos,
publicadas na obra Cartas Escolbidas, coletinea de cartas de Lobato a diversos
missivistas. A familia desse garoto era amiga de Lobato.

Quando tratamos dos arquivos de Monteiro Lobato, é sempre importante
lembrarmos que eles nio se encontram apenas no IEB. L4, temos esse arquivo de
cartas de criangas e jovens como também 7s cartas de adultos. H4 o Fundo
Monteiro Lobato, acima mencionado, no CEDAE, Unicamp, que apresenta
diversos documentos, livros, recortes de jornais e cartas. Sio 6oo
manuscritos/datiloscritos ¢ 468 impressos; de iconografia hi 6oo fotografias,
165 desenhos e aquarelas e 7 tridimensionais: objetos'. Os documentos comegam
em 1822 e se estendem até 1948. H4 ainda o acervo publico da Biblioteca
Infantojuvenil Monteiro Lobato, em Sio Paulo, talvez o espago mais antigo
detentor de obras, como primeiras edi¢oes, que pertenceram a Lobato ou que
foram doadas para o acervo. H4 também os Cadernos de Recortes de Dona
Purezinha, esposa do escritor, bem como algumas cartas da correspondéncia ativa e
passiva de Lobato, fotografias, além de moveis, roupas e objetos pessoais que
pertenceram ao escritor de Taubaté. No total sdo cerca de 4500 mil itens recebidos

»° Informagdes obtidas na tese de RAFFAINI, P. T. Pequenos poemas em prosa: Vestigios
da leitura ]%cciomzl na inféncia brasileira, nas décadas de 30 a 40. 191 p. Tese (Doutorado
em Histdria Social). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Sio Paulo, Sio Paulo, 2008.

»t Informagbdes disponiveis na pagina do CEDAE: <https://cedae.iel.unicamp.br/guia.php?
View=detaﬁs&id:c9fof895?098ab9159f51fd02976236d>, acesso em 25 jan. 2022.
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basicamente por doagdes da familia do escritor. Além desses acervos, hd outros,
como o do Itat Cultural/SP, que detém o livro de assinaturas das personagens.
Teria Lobato inventado tais assinaturas, modificando a letra a cada vez.
Além desses, h4 o acervo do Instituto Monteiro Lobato, em Taubaté>,

Também ¢ relevante apontar aqui a diferenga que Reinaldo Marques, em sua
obra, Arquivos literdrios: Teorias, historias, desafios (2015), apresenta para arquivo
de escritor e arquivo literdrio. Segundo Marques, arquivo de escritor é:

designagio de um “arquivo pessoal, cuja localizagio se d4 no 4mbito do privado,
de uma economia doméstica. Trata-se de arquivo formado por um escritor ou
escritora, relacionado 2 sua vida e atividade profissional, cujos fundos
documentais sio reunidos segundo critérios e interesses particulares. [...]
[geralmente sio] heterogéneo[;g], revela[m] uma intencionaligade ordenadora,
mas sem se submeter, de modo geral, a principios organizacionais preconizados
por saberes especializados»
Por sua vez, depois que o arquivo do escritor é direcionado para uma instituigio
publica ou privada, devemos entender que ele passa a ser um arquivo literdrio
e que, para o estudioso j4 citado, arquivo literdrio seria, entio:
o arquivo pessoal do escritor alocado no espago publico, sob a guarda de centros
de documentagio e pesquisa de universidades, de bibliotecas publicas,
de fundagbes culturais. %/Iantido com dinheiro do Estado ou mesmo
de instituigdes privadas, o arquivo do escritor deve agora estar acessivel
para consultas e pesquisas, tanto por parte de pesquisadores académicos quanto
do cidadio de maneira geral >+
Por volta de 1946, quando partia para a Argentina, Lobato teria oferecido a Edgard
Cavalheiro, um de seus grandes amigos, boa parte de seu arquivo pessoal.
Cavalheiro aceitou e, a partir desse material, publicou, em 1955, a primeira biografia
de Monteiro Lobato. Cassiano Nunes, que trabalhou com Edgard Cavalheiro,
teria informado, no inicio dos anos 8o que, apds a publicagio da biografia, a vitva
de Lobato, dona Purezinha, teria pedido a c{)evolugio do arquivo. Nelson Palma
Travassos também testemunhou no mesmo sentido, afirmando que o arquivo nio
permanecera nas mios de Edgard Cavalheiro “depois da morte do autor de
Urupés”, o que levanta a possibilidade, inclusive, de o arquivo ter sido retornado
ainda antes de publicada a biografia>s. Outra parte teria ficado com a amiga Marina
de Andrade Procépio de Carvalho, e seria essa a que foi doada ao IEB,
pelos familiares do tio dessa senhora, Raul de Andrada e Silva, que foi professor no
Departamento de Histéria da Universidade de Sao Paulo. Outra parte, a familia
doou, no final dos anos 9o para o CEDAE, na Unicamp*‘, segundo Raffaini
(2008). Talvez por isso, hoje, tenhamos o arquivo pessoal de Lobato dividido
e espalhado em, no minimo, trés grandes centros de documentagio que
administram os arquivos agora literdrios do escritor.

»: Informagbes  disponiveis  em  <https://biblioteca.ieml.org.br/index.php?
module=gnutecaj&action=main:search:simple>, acesso em 30 jan. 2021.

3 MARQUES, R. Arquivos literdrios: Teorias, histdrias, desafios. Belo Horizonte: UFMG,
2015, p. 19.

254 Ibigem, idem.

s Informagbes presentes em D’ONOFRIO, S. C. T. Fontes para uma biografia intelectnal
de Edgard Cavalbeiro (1911-1958). 394 p. Dissertagio (Mestrado em Estudos Brasileiros) —
Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo, 2012, pgs. 32 € 34.

¢ Informagbes presentes em RAFFAINI, P. T. Op. cit., 2008.
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As cartas de criangas e jovens pertencentes ao Dossié Monteiro Lobato, no
IEB, ji foram motivo de pesquisas integrais, como ¢ o caso das teses de:
Eliane Debus, Monteiro Lofato e o leitor, esse conbecido, de 20017, e Patricia
Tavares Raffaini, Pequenos poemas em prosa: Vestigios da leitura ficcional na
infancia brasileira, nas décadas de 30 a 40, em 2008; ou parciais, exemplos de
Emerson Tin, Em busca do Lobato das cartas: A construgio da imagem de
Monteiro Lobato diante de seus destinatdrios, 2007, ¢ Raquel Afonso da Silva,
Entre livros e leituras: Um estudo de cartas de leitores, 2009. H4 ainda, anteriores a
essas pesquisas, a propria biografia de Edgard Cavalheiro, Monteiro Lobaro,
vida e obra, de 1955, € a biografia elaborada por Carmen Lucia de Azevedo, Mircia
Camargos e Vladimir Sacchetta, de 1997, Monteiro Lobato, Furacio na Botocindia.
Esses §0is ultimos foram publicados em forma de livros e apresentam parte
destinada a essas cartas de criangas e jovens (caso de Cavalheiro) ou um capitulo
voltado para elas (caso de Azevedo e demais autores).

Todos esses trabalhos de pesquisa se fundam numa tentativa de
entendimento sobre como as missivas de criangas e jovens enviadas a Lobato
Eoderiam contribuir para melhor compreender o universo de produgio das

istérias infantis do autor a partir da opinido de seu publico leitor, e/ou como isso
poderia ter contribuido para uma proposta de projeto de leitura que, como alguns
estudos apontam®*, havia nos textos infantis lobatianos, ou ainda que mdscara de si
e imagem do outro esses missivistas costumavam construir. A tudo isso também se
soma o trabalho de estudo da materialidade dessas missivas que, em muito,
enriquece a possibilidade de compreender o universo de priticas de escrita e de
leitura das criangas e jovens entre os anos 20 € 40 do século passado°. Lembramos
aqui, palavras de Raftaini, sobre as essas cartas:
as cartas de leitores sio uma importante fonte documental possibilitando no
campo da histdria da leitura elucidar como a leitura era feita, qual era a recepgio
de determinados autores e suas obras, além de aspectos sobre a distribui¢io e o
comércio de livros. Além dessas informages, mais diretamente ligadas 2
recepgio literdria, ao trabalhar com as cartas temos também condigdes de
perceber aspectos ligados a0 cotidiano dos leitores, suas visdes de mundo entre
outros*® (RAFFAINI, 2015, p. 131).
Na tentativa de agregar conhecimento a essas discussdes, nosso trabalho de
pesquisa procura se debrugar sobre sete cartas que, no conjunto do arquivo do IEB,
percebemos serem direcionadas (direta ou indiretamente*”) s personagens Emilia e
Dona Benta. Dentre essas sete cartas, temos duas destinadas c{i)retamente 1 Emilia,
quatro 2 Dona Benta e uma indiretamente destinada a essa tltima personagem>®.

7 Em 2004, Eliane Debus publicou, com o mesmo titulo, a tese em formato livro.

% Podemos citar aqui o livio de ACIOLI, Socorro. Aula de leitura com Monteiro Lobaro.
Sdo Paulo: Biruta, 2012 ou mesmo texto de LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para
a leitura do mundo. Sio Paulo: Atica, 2000.

3 As teses de Raquel Afonso da Silva, e Patricia Raffaini, anteriormente citadas,
também discutem essa questio.

260 RAFFAINIL, P. T. Cartas das criangas: Reflexes sobre a leitura nas décadas de 1930 e 1940.
In: Angelus Novus-USP, a. V1, n. 10, p. 129-158, 2015.

¢t Estamos chamando de cartas “diretamente direcionadas” aquelas cujo interlocutor
estd grafado em forma de vocativo no texto; j4 as indiretas, fazemos referéncia ao vocativo
vir como Monteiro Lobato, mas, na verdade, o missivista se servir do escritor para pedir
cgue ele encaminhe a cartinha a determinada personagem.

*> Como nossa pesquisa ainda estd em processo, optamos por nio identificar todos
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Dos missivistas que escreveram a Emilia e Dona Benta, temos: um que enviou
seis cartas sendo: 4 para Lobato, uma para Emilia e uma 4 Dona Benta; um que
enviou duas, uma a Lobato e uma 4 Emilia; um que enviou duas cartas, sendo uma
para Dona Benta e uma para Lobato; dois que enviaram apenas uma carta cada um,
sendo ambas para Dona Benta; e um ltimo que enviou duas cartas, sendo ambas
para Lobato, mas uma indiretamente para Dona Benta. E dessa ultima
gue trataremos um pouco mais detalhadamente. Abaixo segue uma transcrigio

a carta:

Juiz de Fora, 22-02-1945
Sr. Monteiro Lobato

Acabo de ler o seu livro “Emilia no Pais da Gramitica” e venho por meio desta
agradecer ao senhor o muito que aprendi com ele.
Ja'li s livros seus e cada vez gosto mais de Ié-los porque sempre aprendo alguma
coisa.
O senhor tem um modo tio simples de dizer as coisas dificeis que elas se tornam
logo ficies.
Acho tanta graca da Emilia que quando estou lendo dou boas risadas.
Sempre tive vontade de escrever ao senhor mas fico pensando nos erros que vou
cometer e acabo desistindo.
Hoje afinal resolvi-me e estou escrevendo
O objetivo desta é pedir-lhe um grande favor.
Eu quero que o sr. faga o obséguio de pedir 2 D. Benta que me ensine mais
ma coisa de Portugués além do que ela j4 ensinou no livro.
Digo ji porque. E porque eu quero inscrever-me num concurso € quase nfo sei
gortugués.
¢ ela pudesse fazer-me este obséquio eu ficaria tio satisfeita!
Tenho uma gramética mas infelizmente leio, leio e ndo entendo nada.
Preciso muito passar neste concurso, pois Papai estd desempregado (faz carretos
uando tém) e eu ganho uma ninharia onde trabalho.
enho certeza de que se ela ensinar-me eu aprenderei.
J4 estou estudando matemdtica e (%uero fazer tudo para ver se passo.
O senhor acha que ela me ajudar?
Nio vou dizer a ninguém que vou fazer o concurso, porque se eu passar serd
uma surpresa agradavel, e do contrério sé eu ficarei triste, n2o é mesmo?
Vou terminar pedindo que o senhor me desculpe a minha ousadia.
Para falar com sinceridade fiz forga para escrever esta carta pois o senhor sabe
tanto.
Junto a esta vai o programa de Portugués do Concurso para que d. Benta o veja.
Vou rezar para ela e o sr. e todos os seus para que sejam muito felizes (Sei que
o senhor nao liga muito para isso, mas tenho f¢).
Wanda Cortes
Rua Dr. Antdnio Carlos, 441 Juiz de Fora*®

A missiva acima foi escrita 3 mio em quatro pdginas de papel pautado € segue junto
a ela um recorte de papel datilografado com contetidos de Gramdtica e Matemdtica.
Sua autora reside em Juiz de Fora e é uma jovem que devia ter entre 13 e 17 anos
e ) . > e .

(“eu ganho uma ninharia onde trabalho”). A missivista Wanda Cortes,
em fevereiro de 1945, envia sua primeira carta ao escritor pedindo-lhe o grande
favor de solicitar 2 Dona Benta que lhe ensinasse alguns pontos de Gramadtica,

os missivistas neste trabalho.
*3 Arquivo Raul de Andrada e Silva, cx. 01-Po3-26. Os grifos em negrito sio nossos.
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conteddos que ela sofria muito por aprender, porque, embora tentasse se dedicar
a0 estudo deles, nio conseguia cfominé—los (“Tenho uma gramitica mas
infelizmente leio, leio e ndo entendo nada”). Eles seriam fundamentais para que ela
pudesse ser aprovada em um concurso publico (“E porque eu quero inscrever-me
num concurso”), a0 que tudo indica, para ajudar no sustento da familia: “Preciso
muito passar neste concurso, pois Papai estd desempregado (faz carretos quando
tém) e eu ganho uma ninharia onde trabalho”. O pedido parecia certeiro: “Tenho
certeza de que se ela ensinar-me eu aprenderei”.

Convido aqui o leitor curioso a buscar seu volume de Emilia no Pais da
Gramdtica, ou mesmo baixi-lo no Google, jd que, por estar em dominio publico a
obra, certamente ser4 ficil conseguir uma copia do texto para conferir o porqué de,
possivelmente, a missivista solicitar a Dona Benta as “aulas” de Gramdtica, mesmo
sabendo que quem acompanha a turma ao pafs dela ¢ o rinoceronte Quindim, ele
sim “um granﬂessissimo gramético**”, segundo Emilia.

Logo no inicio do texto, Dona Benta sugere a Pedrinho rever alguns
contetidos de gramdtica durante as férias dele. Em um primeiro momento,
o menino acha uma magada, afinal, o professor de Gramadtica da escola ji o
caceteava com esse conteddo durante todo o ano letivo. Mas 4 posteriori, quando as
tais aulas comecam, Pedrinho se anima e afirma “— Ah, assim, sim! — dizia ele.
— Se meu professor ensinasse como a senhora, a tal gramdtica até virava brincadeira.
Mas o homem obriga a gente a decorar uma porgio de definigdes que ninguém
entende. Ditongos, %onemas, gerundios*s”. Se o rapazinho se animava assim com
a avé ensinando, ainda que nas férias, o que ela nio poderia fazer pela jovem
Wanda! E a leitora j4 havia lido outras obras de Lobato: “Jd li 5 livros seus e cada vez
gosto mais de 1é-los porque sempre aprendo alguma coisa”. Embora nio saibamos
quais sejam tais livros, em diversos deles Dona Benta aparece sempre ensinando
algo de forma agraddvel e divertida. Na primeira biografia de Monteiro Lobato,
redigida por Edgard Cavalheiro, temos:

Dona Benta nio tem mistério: ¢ uma vové como todas as outras, talvez um
pouco mais inteligente e compreensiva do que a média. Mas possui de todas as
vovos a qualidade mestra, que ¢ deixar os netos fazerem o que lhes der na telha.
A grande habilidade de Dona Benta ¢é saber explicar as coisas mais dificeis de um
‘modo que até um gato entende’.>*¢
Se a jovem encaminha a carta a Lobato, sabendo que ele ¢ o criador das
personagens, ]por que motivos solicita que ele a direcione a Dona Benta?
Nessa i§ade ela j4 nio saberia que a avé ¢ uma criagio literdria de seu criador,
Lobato? Seria uma espécie de ilusio que Wanda teria criado para si mesma,
na esperancga de que o autor lhe enviasse por escrito algum material para estudo?
Ou serd que os textos literdrios lidos, de fato, ainda surtiriam nela o efeito da
imaginagio e a jovem preferiria se manter na ilusio de que a personagem-avo
existiria como alguma pessoa da familia do autor?

Somos propensos  a acreditar que a jovem prefere criar um  tipo de
argumentagio com Lobato que o faga ceder a sua necessidade de talvez receber um
material mais acessivel para aprender a tio famigerada gramdtica. Vejamos o

4 LOBATO, M. Emilia no pais da gramdtica. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1988, p. 6.

26 Ibidem, p. 6-7.

266 CAVA]I_)HEIRO, E. Monteiro Lobato: Vida e obra. Sio Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1955, v. 1.
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porqué dessa nossa crenga. Desde o inicio, a carta ¢ enviada a Lobato. Ela agradece
a0 escritor logo na primeira linha por ter aprendido tanto com o texto dele: “venho
por meio desta aéradecer ao senhor o muito gue aprendi com ele” (grifos nossos),
e na sequéncia, afirma: “sempre tive vontade de escrever ao senhor” %grifos N0ssos)
e, A frente: “o objetivo desta ¢ pedir-lhe um grande favor”. Na sequéncia, (ver todo
o texto da carta acima em negrito) é como se a missiva fosse para Dona Benta,
basta trocarmos todas as marcas que o remetem a Lobato por Dona Benta.
Seria essa mistura entre realidade e gcgio, presente na carta de Wanda, uma tdtica
intencional da missivista para convencer seu interlocutor? Ela acrescenta, ao final,
o envio do plano do concurso com o contedo gramatical a ser aprendido,
em forma de recorte de jornal, que estd até hoje junto a sua carta no IEB.
Reproduzimos abaixo esse contetdo:
PARTEn: Escrita, compreendendo: a) Portugués, constante de corregio
de textos que apresentem €rros relativos a assuntos dO seguinte programa:
1-Ortografia oficial. 2-Flexes nominais, principalmente as dos nomes
compostos. 3- Pronomes; formas obliquas e suas colfocag(’)es na frase. 4-Verbos
regulares, irregulares, defectivos e pronominais. Uso impessoal dos verbos haver
e fazer. s-Sintaxe regular de concordincia. 6- Regéncia de verbos usados
com mais frequéncia.%)so da crase.
Impossivel confirmarmos se tal recurso de convencimento da jovem emissora fora
pensado dessa forma, mas o que ¢ possivel sabermos ¢ que Lobato ficou comovido,
de certa forma, com o poder de sua ficgio na vida de seus leitores e, como respondia
s missivas de praticamente todos os seus correspondentes criangas e jovens, precisa
pensar na resposta a ser dada para Wanda. Talvez isso o tenho preocupado a ponto
de comentar sobre tal missiva em outra com o amigo GodofrecFo Rangel. Essa carta
primeira de Wanda ¢ datada de 22/02/1945. Na de 05/03/1945, ao amigo,
Lobato diria:
Como ¢ interessante a minha correspondéncia! Nio imaginas as cartas que
recebo das criangas. Junto uma que me devolverds. A coitadinha, desesperada
com o pedantismo dos programas oficiais, recorre a mim para que peca a Dona
Benta que lhe explique o ponto. Ora, como eu nio sei gramdtica, sou obrigado a
recorrer a uma e ?Prender o que ela quer que Dona genta explique, “re%éncia
dos verbos mais frequentes”. Eu devo saber isso muito bem, mas nio ligo o
nome i pessoa. Antigamente vocé me resolvia as ddividas gramaticais, quem sabe
se ainda tem 4nimo de me explicar isso? Por que se eu for ver na gramdtica sou
até capaz de nio achar, de tal modo eu me perco naquele biratro*” (LOBATO,
1956, p. 366).
E aqui podemos ver como Lobato reage a tal situagio. Envia a correspondéncia
a0 amigo que a devolve (a carta estd no IEB) e, provavelmente, Rangel pergunta a
Lobato se ele sabe quando serd o concurso. Como sabemos c?isso? Através
da segunda carta da jovem:

Juiz de Fora, 08-03-1945

Sr. Monteiro Lobato

Recebi hoje a resposta de minha carta.

Obrigada por tudo. Quer dizer o senhor ji falou com D.
Benta?

Ela vai ajudar-me?

Nio sei quando serd o concurso.

27 LOBATO, M. A barca de Gleyre. Sio Paulo: Brasiliense, 1956, v. 1, p. 366.
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Talvez seja em junho.
Eu tinha vontade de ser anjo porque assim ndo precisaria estudar portugués,
nio é mesmo?
Diga a D. Benta que cada vez eu gosto mais dela.
Vou rezar sim mas acho que os anjos e os santos estio muito ocupados e nio
querem ouvir 0s meus pe idos. Mas eu vou insistir.
Termino agradecendo desde j4 ao senhor e a D. Benta.

A amiga

Wanda Cortes

Rua Anténio Carlos ,441.  Juiz de Fora- MG*¢®

Nessa segunda missiva, também escrita 3 mio em papel pautado, datada de
08/03/194s, aproximadamente 15 dias depois da primeira, Wanda agradece antes de
perguntar se ele j& havia falado com Dona Benta. Talvez seja algo como: “Entio,
o senhor jé falou com ela?”. E a pergunta que segue: “Ela vai ajudar-me?”, poderia
ser uma pergunta retdrica, pois na sequéncia ela informa que nio sabe quando serd
o concurso. Haveria a pergunta sobre isso na resposta de Lobato? Vem a resposta
duvidosa dela: “Talvez em junho”. Finalmente, pede a Lobato que diga a Dona
Benta que cada vez ela gosta mais dela e insiste que vai rezar, sim, por eles.
Na primeira carta, ela informa que rezaria para Dona Benta, para Lobato e para os
familiares todos dele, embora ache que os santos andavam meio ocupados porque
parecia que ndo a ouviam: “Vou rezar para ela e o sr. e todos os seus para que sejam
muito felizes (Sei que o senhor nio liga muito para isso, mas tenho f¢é)”. Ela sabe
que Lobato nio dava muita importincia 4 religido. Teria apreendido isso em suas
leituras das obras do escritor? Mais um dado que nos revela que a argumentagio da
jovem talvez nio fosse, de fato, tio ingénua quanto parece. Enfim, reafirma que
insistird em suas oragdes, o que também pode nos dizer que insistird nas “aulas”
solicitadas a Dona Benta/Lobato.

Finalmente, aqui nos permitimos ficar mesmo com a ddvida sobre qual teria
sido o didlogo, de fato, estabelecido entre emissor e interlocutor, jd que temos as
duas missivas de Wanda Cortes, mas nenhuma de Lobato. Dele, apenas
especulagbes a partir da segunda carta da jovem e da enviada a Rangel. A tnica
certeza que se manifesta ¢ a de que hd mdscaras vestidas pela missivista que,
de forma bastante inteligente, parece entrar no jogo, que o préprio Lobato criara,
a partif do mundo narrativo e ficcional construido na saga do Sitio do Picapau
Amarelo.

Consideragdes Finais
A arte de escrever cartas foi uma das muitas cultivadas pelo escritor de
Taubaté, mas, além de escrever, dedicava sempre parte de seu dia para responder s
indmeras que recebia, em especial, de seu publico infantil e juvenil. Marina de
Andrade Procdpio de Carvalho, amiga pessoal de Lobato e a quem ele inicialmente
entregou parte de sua correspondéncia recebida de criangas e jovens, escreve no
preficio a obra Preficio e entrevistas, de 1948:
As manhis ele as consagra 2 sua correspondéncia, sobretudo 2 infantil. E o
carinho e o respeito que dedica 4 correspondéncia com as criangas toma um
cardter ritual rellggioso. E um dever sagrado. Penso que tudo poderd acontecer a
Lobato, menos deixar de responder a uma cartinha de crianga.

8 Arquivo Raul de Andrada e Silva (IEB-USP), cx. o1-Po3-26.
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Elas constantemente lhe enviam pedidos de livros ou de pé de pirlimpimpim;
ou fazem sugestoes, reparos, criticas etc. Pedem bolinhos de tia Nl;stécia, ou que
faga a Emilia comparecer a festas de aniversdrio. Também querem aﬁtrecer nos
livros, tomar parte nas aventuras com seus animais favoritos - o gato Manchinha
ou o “meu cachorrinho Totd”. Criticam, e quase sempre com acerto,
as ilustragdes de Belmonte e outros desenhistas, pois exigem completa
concordincia com o texto. E todas desejam conhecé-lo, chegam a implorar-lhe
“alguns minutos de aten¢io, em local, dia e hora que o senhor possa indicar”%
Seu trabalho com a elaboragio dos textos, criagio e desenvolvimento das
personagens fez de Lobato um homem que conquistou muitos leitores
e admiradores. Suas personagens, sempre presentes nas seguidas narrativas infantis,
constitufram o mundo onde muitas criangas desejaram morar, como o préprio
Lobato preconizava.

O mundo da fantasia criado por Lobato, tio verossimilhante ao da realidade,
conquistou admiradores que, por diversas vezes, talvez tenham acreditado na
existéncia real das figuras ficcionais criadas por ele a ponto de termos até mesmo
missivas encaminhadas a elas. E o caso que procuramos apresentar aqui.
Mesmo que tenhamos escolhido uma carta-excegio, afinal, o vocativo nela presente
¢ “Lobato”, nio diretamente Dona Benta. Entretanto, indiretamente ¢ a ela que
a missivista recorre com a intengao, talvez, de convencer/confundir o escritor que
teria caido em sua prépria armadilha de sedugdo ao se ver frente a necessidade de
“consultar” Dona Benta sobre as duvidas de Wanda em relagio 2 gramaitica.
Na verdade, ¢ a0 amigo Rangel, expert, segundo o préprio Lobato, em Gramdtica,
que o escritor acaba recorrendo como vimos na missiva encaminhada ao amigo
mineiro.

Seguimos entio na crenga de que Monteiro Lobato conseguiu criar,
na imaginagio de seus jovens leitores, um mundo de mdscaras/imagens no qual
alguns de seus missivistas, mais ousados ou imaginativos, procuraram representar
uma persona convincente para o escritor, seu interlocutor. Ou mesmo vestir uma
mdscara que o permitia criar uma imagem idealizada da personagem que mais
o seduzia no mundo imaginério criado pelo préprio Lobato em seus textos infantis
e, a partir disso, conseguir seduzir o escritor a atender seus pedidos inseridos
nas cartinhas a ele enviadas.

20 CARVALHO, M. de A. P. de. Preficio. In: LOBATO, M. Prefdcios ¢ entrevistas.
Sao Paulo: Brasiliense, 1948, p. XIII-XIV.
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CAPITULO 8 - “Que ndo dird a Posteridade?”:
Monteiro Lobato prepara o seu legado®”®

Emerson Tin

onteiro Lobato, ao longo dos anos, nio pareceu ter se preocupado
muito com a posteridade. Na sua juventude, teria chegado mesmo
a dela desdenhar, se podemos confiar nos registros de A barca
de Gleyre. Em carta de 15 de julho de 1905, censura, ironicamente,
trechos de uma carta que havia recebido do destinatirio, Godofredo Rangel:

Pensas quefé me esqueceu aquela tua carta que Comega assim: “O teu CStilO tem
todos os fulgores ...” Supées-me entio ingénuo como um tal Godofredo Rangel
que ouviu impavido uma bontade dum tal Ricardo Gongalves, e manteve-a na
boca como bala puxa-puxa, e anotou-a carinhosamente no Didrio com que
pretende escalar o morro da Gléria: “O teu estilo ¢ o mais perfeito que ainda
apareceu no Brasil?” Rangel! Rangel! Seja um bocadinho mais hipdcrita e raspe
aquilo. Que nio dird a Posteridade?*”
Dando os primeiros passos na vida, sem ainda grandes pretensdes literdrias, o jovem
Lobato taﬁrez visse na posteridade algo nebuloso para alguém que, 2 excegio de
parcas publicagdes na imprensa, algumas sob pseuddnimo, ainda nio havia se
arriscado nas letras.

Anos mais tarde, j4 mais maduro e ji tendo escrito, aqui e ali, textos que
posteriormente o consagrariam — como os libelos “Uma velha pr:zfa” e “Urupés” -,
Lobato passaria a considerar, inclusive, a ideia de publicagio de um livro. Nio
poderia, porém, ser “apenas” um livro, como documenta o seguinte trecho de uma
carta enviada a Rangel em 3 de junho de 1915:

Qlﬁnto a livro, Rangel, nio sei se me saird algum, algum dia. Porque isso de
encher o mundo de livros ¢ fécil — o dificil ¢ produzir um livro que seja UL
LIVRO. Note que nio aparece nem um sé por ano. Se em algum tempo me
sentir capaz de produzir UM LIVRO, entio aparecerei. Do contririo seria
aumentar com mais uma pedrinha a imensa montanha da Mediocridade.>”*
Ou seja, a estreia deveria ocorrer com um livro que o distinguisse da montanha da
Mediocridade, um livro que o consagrasse, poderfamos dizer até um livro para fixar
seu nome na histéria da literatura. A ideia de vir a publico com um livro talvez
também atormentasse Rangel, cujos textos eram sempre enaltecidos por Lobato,
como no trecho da carta seguinte, de 23 de outubro do mesmo ano de 1915, em que
Lobato investe contra a introspec¢io do destinatdrio, invocando, para tanto,
o juizo da Posteridade:
Noto de hd muito tempo que essa tua vida isolada te vai pondo muito
introspectivo. Vives num perene exame de consciéncia literdrio, e agora vai te
submeter a processo — horror! — a jari talvez. Mas sairei a defender-te.
Essa introspecgio, se nio mata, esfola — e nada aproveita. O tribunal ainda é o

7% Versio anterior deste texto foi apresentada, em novembro de 2018, no evento Cem anos
de Urupés, promovido pela Universidade do Livro, com o titulo “A ‘marca M.L.:
Monteiro Logato e a posteridade”.

7 LOBATO, M. barca de Gleyre. 1. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1964a, v. 1, p. 101
(Obras Completas de Monteiro Lobato, 11).

2 LOBATO, M. A barca de Gleyre. 11. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1964b, v. 2, p. 33.
(Obras Completas de Monteiro Lobato, 12).
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publico. Faze-te julgar por ele. Se te condenar, apelas para a Posteridade
e derrancas os jufzes.””s

Note-se, porém, que a Posteridade aqui ¢ invocada nio como a verdadeira
destinatdria da obra a ser escrita, mas como fiel julgadora diante de um publico que,
no presente, injustamente condenasse a obra do escritor. Afinal, Lobato
continuava a desconfiar das poses estudadas, “diante da cimara fotogrifica da
Posteridade”, como registrado em carta de 7 de dezembro ainda do mesmo ano
de 1915:
Estou acostumado a esta nossa andadura de égua de silhdo, escondidos do
mundo, pelas humildes veredas ermas dum matagal onde nio aparecem
intrusos nem guarda-cagas. Desadoro cavalarias de alto voo, eloquéncias,
atitudes diante da cAmara fotogrifica da Posteridade. J& sou mais velho que
mogo, e nada me vale este gamio que jogo hd mais de dez anos com o
Meritissimo Juiz de Santa Rita do Sapucai. Quando me surge um novo que
Euer andar comigo pelos mesmos caminhos, sinto-me esquerdo, fujo, enxoto-o.
stas veredas, Rangel, tém dono — sdo sé nossas.>”+

Essa imagem de um Lobato despreocupado com a posteridade seria repetida
por Edgard Cavalheiro, ao prefaciar as Cartas escolbidas do escritor:

com exce¢io de Mdrio de Andrade, talvez s6 Monteiro Lobato, entre nds,
tenha levado a sério essa obrigagio social de acusar o recebimento de um livro,
de uma carta, ou sair dos seus 6cios para aplaudir uma obra, um simples artigo
de jornal, ou debater com colegas certos temas de interesse publico. Monteiro
Log)ato jamais deixou o mais insignificante bilhete sem resposta. Acusava
sempre o recebimento das obras que lhe eram enviadas; agradecia
impreterivelmente as palavras de conforto ou de aplauso dos admiradores. [...]
E em todas as suas respostas, das mais importantes as meramente protocolares,
deixava a “marca” inconfundivel da sua personalidade, a graca de um estilo vivo,
pitoresco, saboroso. [...] Rute Guimaries ji notou como elas sio diferentes das
que foram escritas por um Machado, um Nabuco, um Rui ou um Euclides. Por
qué? Acontece que esses ilustres homens de letras redigiam, mesmo as cartas
intimas, de fraque e cartola. Formais e protocolares, parecia estarem escrevendo
para a posteridade. Nio assim com relagio a Monteiro Lobato. Abstraindo-se
completamente da possivel censura dos criticos, escrevia como falava, sem
rebuscamentos, sem preocupagdes de forma e de estilo. Sio cartas desenvoltas,
sem o minimo de “pose”.>”s

No entanto, se na correspondéncia Lobato nio estava “escrevendo para
a posteridade”, seu ideal literdrio parecia ser outro, como se pode concluir
do seguinte trecho, extraido de carta a Rangel datada de 10 de janeiro de 1917:
“Vamos fazer uma coisa: destringar o segredo dos eternamente lidos.
Depois seguiremos 4 maneira deles, mas sem nos afastarmos da observagio, do real,
do verismo que estd em nossa esséncia.”® Nio estaria nesse anseio de ser
eternamente lido um olhar cobigoso para a posteridade?

Em 17 de janeiro de 1920, a postura de Lobato, contréria aos louros e as glérias
e — por consequéncia — 4 fixa¢io de seu nome pela posteridade, ainda permanecia

27 Ibidem, p. 56.

7+ Ibidem, p. 59.

75 CAVALHEIRO, E. Preficio. In: LOBATO, M. Cartas escolbidas. 3. ed. Sio Paulo:
Brasiliense, 1964¢, v. 1, p. 8-9. (Obras Completas de Monteiro Lobato, 16).

7¢ LOBATO, M. Op. cit., 1964b, p. 128.
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inalterada: “ndo sou literato, nio pretendo ser, nio aspiro a louros académicos,
glérias, bobagens.”>77

Passados mais de vinte anos, todavia, dessa Gltima carta, vividas inimeras
outras experiéncias (a estada nos Estados Unidos, as campanhas do ferro e do
petréleo, a prisio, a morte dos filhos, e, sobretudo, talvez, o grande sucesso que
obteve por meio dos livros infantis), a opinido de Lobato sobre sua trajetéria passa
a se modificar. Sintomdtica disso ¢ a carta a Rangel datada de 5 de setembro de 1943,
em que noticia ao destinatirio o trabalho com as cartas que viriam a constituir

A barca de Gleyre:

Numa das minhas cartas, que peguei ao acaso, encontro esta nota: “Estou
escrevendo na Tribuna, de Santos, jornal cor de rosa, a 10 mil réis o artigo.
Mandei para 14 hoje o Bocatorta.” Desconfio que falei em “1o mil réis” para te
dar inveja, pois tenho uma vaga ideia de que realmente sé me pagavam s. Est4 af
um ponto que qualquer criticastro do futuro resolverd com a maior seguranga —
e no entanto eu, que afirmei os 10 mil réis, sou obrigado a deixar o ponto em
obscuro. Talvez eu falasse em 10 mil réis porque para todos nds naquele tempo
ganhar 10 mil réis com um piolho extraido 30 cérebro devia ser um sonho de
grandeza — e de todos do Ceniculo era talvez eu o primeiro a alcangar a
extraordindria bonanga. Haveria em nosso grupo outro que estivesse ganhando
tanta coisa, ou com possibilidades de ganhar tanto, com os piolhinhos cerebrais?
Bom. Esta vai apenas para te comunicar que meti maos a mina. Ql_gndo estiver
tudo datilografado, vocé vai se assombrar, e verificar que éramos muito mais
interessantes nos bastidores epistolares do que no palco — e juntos penetraremos
na posteridade 3 moda do Edgard Jorddo, lembra-se? “E agora, penetramos
desassombradamente na estrada da vida”, foi como ele concFuiu o seu célebre
discurso de orador da turma. Pobre Edgard! Teve a pior das mortes — creio que
louco ou i beira da loucura. Vitima da Alemanha. Krruinou—se com 0s marcos
alemaes.

Minha correspondéncia geral ¢ incrivel. Tenho cartas de todo mundo
importante desta terra e (ﬁ: outras. Se procurar bem, sou capaz de descobrir
algum autdgrafo do Pithecanthropus erectus...””

Lobato passa nio sé a admitir a entrada na posteridade, ainda que ironicamente
“a2 moda do Edgard Jordio”, mas também que, no futuro, sua obra seria objeto
da critica, mesmo que por meio de um “criticastro”.

Como entrar na posteridade?

O bidgrafo

Parece que o primeiro passo dado por Lobato foi a elei¢io de um bidgrafo.
O escritor tinha predile¢io por biografias e memdrias, o que talvez o tenha levado
a pensar na esco]Pl)la de um bidgrafo para retrati-lo. E que melhor nome que o de
Edgard Cavalheiro, que vinha, nos tltimos anos, despontando como importante
representante desse género?

Cavalheiro, ele préprio, conta-nos que, ao publicar, em 1940, 0 seu primeiro
livro, dedicou “carinhosamente um exemplar a Monteiro Lobato”, escritor que
nio conhecia. O livro dedicado? Uma biografia do poeta Fagundes Varela
(Sdo Paulo: Livraria Martins, 1940). Anos depois, em 1943, publicaria o opusculo
Biografias e bidgrafos (Curitiba: Guaira), edicio em que jd anunciava,
como publicagbes “a sair”, as biografias de Garcia Lorca e de Alvares de Azevedo.

77 Ibidem, p. 211.
78 Ibidem, p. 352-353.
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Lobato e Cavalheiro acabaram se aproximando, como conta Raimundo
de Meneses, em seu artigo “O arquivo de Loli)ato”:
No cavaco com Cavalheiro, vim a saber como nasceu sua amizade com Lobato.
Foi assim. Havia ele lanjado a biografia de Fagundes Varela. Mandou um
exemplar, com amdvel dedicatdria, ao escritor e recebeu encomidstica carta e um
convite para encontrarem-se. Procurou-o, uma tarde. Conversaram desde 5 %
até meia-noite.>”®
Com a aproximagio, veio a transmissio do arquivo, conforme ainda relata
Meneses: “Quando Lobato embarcou para Buenos Aires, resolveu deixar seu
ar(lluivo sob a guarda de Edgard Cavalheiro, na suposi¢io de que, devido ao seu
delicado estado de satde, morresse por 14.”2% E conclui: “O arquivo de Monteiro
Lobato contém coisas notabilissimas. Mas muita coisa sé poderd ser publicada
daqui a uns cinquenta anos, pois muita gente a quem ele se refere com certa
irreveréncia ainda est4 viva por af...”*®

A escolha do biégrafg, munindo-o de histérias contadas em primeira mao,
bem como de documentos unicos, poderia ser uma maneira de Lobato tentar
controlar a imagem que dele restaria para a posteridade.

Nio apenas isso, todavia. Trés iniciativas editoriais viriam se somar a essa
jogada no tabuleiro de Lobato: a publicagio da chamada “edigio onibus”,
em comemoragio ao Jubileu de Urupés; a edicao, em A barca de Gleyre, das cartas
escritas a Godofredo Rangel; e a organizagio c‘{:as Obras completas.

O Jubileu de Urupés

Em 1943, a Companhia Editora Nacional publicou, em sua “Biblioteca
do Espirito Moderno”, um alentado volume intitulado Urupés outros contos
e coisas. Como explicava uma nota na folha de rosto do livro, tratava-se de uma
“Edi¢do 6nibus’, comemorativa do 252 aniversdrio da estreia do escritor, contendo
a matéria de Urupés, Cidades mortas, Negrinba, O macaco que se fez homem,
os ultimos contos, excertos de outros livros e avulsos”.

No “Preficio”, sentencia Artur Neves:

H4 um quarto de século Monteiro Lobato publicou o seu primeiro livro e hd
um quarto de século esse livro vem ocupando um lugar impar e saliente em
nossa literatura. Sua obra jd resistiu, pois, 2 dura prova do tempo. E isso é tudo
nos dominios da arte.**

Sobre a edigio, Lobato enviaria um comentdrio jocoso a Rangel,
em 28 de setembro de 1943:

@A

J4 te contei a histéria do “6nibus™? E a edigio lobatina com que a Editora
Nacional quer contribuir para a minha aposentadoria — porque isso de jubileu
nio me parece outra coisa. Um livrio de 700 pdginas com todos os meus contos
sentados nos bancos; de pé entre eles, enxertos tirados de outros livros. Serdo os
pingentes — o excesso de lotagio. E hd um preficio de arromba, do tamanho de
um bonde, espécie de bati de mascate onde nio hd o que nio haja. Até um
trecho do Lambeferas que vocé também recordou na entrevista e vai deixar

7> MENESES, R. de. O arquivo de Lobato. O Estado de S. Panlo, Sio Paulo, 27 jul. 1948,
p- 6.

2o [bidem.

2 Ibidem.

% NEVES, A. Preficio. In: LOBATO, M. Urupés: Outros contos e coisas. 2. ed. Sio Paulo:
Companhia Editora Nacional, 194s, p. XL.
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muitos fis de boca aberta. Receberis ai o Onibus, e também o mandarei
aos amigos que andam a dizer bem de mim. Vingo-me, atirando-lhes um tijolo
em cima! Porque livros desse tamanho nio passam de tijolos de papel...>®

A barca de Gleyre
Antes de sair a edi¢gdo d’A4 barca de Gleyre, Lobato comenta a Rangel,
em carta de 27 de outubro de 1943, o trabalho de preparagio do volume:
J4 tenho todas as cartas passadas a mdquina e estou a lé-las de cabo a rabo.
Noto muita unidade. Verdadeiras memdrias dum novo género — escritas
a intervalos e sem nem por sombras a menor ideia de que um dia fossem
publicadas. Que pedantismo o meu no comego! Topete incrivel. Emilia pura.=+

Pondera, ainda, sobre o ineditismo do livro que estava sendo preparado:

Creio que nio hd em literatura nenhuma uma serie tio longa de cartas entre
duas vocagdes, sempre sobre 0 mesmo assunto e no mesmo tom. O Edgard
Cavalheiro aprovou-as com calor, achando que d4 um livro dos mais originais.
[...] Os livros de cartas que existem, como as de Euclides e outros, sio dum
mesmo homem para virios, de modo que nio hd unidade de estilo,
tom e assunto.>
E evidente que Lobato tinha conhecimento do delicado terreno em que pisava
a0 decidir publicar ele mesmo suas cartas. Na sua “Escusatéria”, o escritor
estabelece alguns fundamentos sobre os quais o seu livro de cartas estaria
construido.

“Estas cartas se salvaram, das que escrevi a Godofredo Rangel no dilatado
espaco de quarenta anos” **. Com essa afirmagio, Lobato aponta para uma dupla
realidade: por um lado, a precariedade material do género epistolar e, por outro,
o processo de sele¢io das cartas e composi¢io do livro. Afinal, cartas sdo escritos
frageis, precdrios, datados, hd quem diga futeis, hd quem diga transitdrios. Escritas
muitas vezes em papéis de ma c%ualidade, ou naquele que se tem 4 mio, sem —
aparentemente — preocupa¢io alguma com sua conservagio para a posteridade,
muitas das cartas literalmente se dissolvem com o passar dos anos, cumprida a sua
fun¢io imediata de comunicagio entre os correspondentes. Assim, as cartas
reunidas por Lobato seriam aquelas que “se salvaram” da sanha devoradora do
tempo. No entanto, as cartas publicadas nio sio apenas aquelas que resistiram ao
tempo; sio também as que “se salvaram” da depuragio “dos gatos, do bagago, das
inconveniéncias”. Afinal, Lobato j4 havia manifestado, em carta a Rangel datada de
28 de novembro de 1928, seu desagrado com a publicagio de suas cartas, ji que,
segundo sua prépria observagio, c%esdobrava-se em dois Lobatos, o publico ¢ o
privado: “Tu quoque! Até voct a publicar trechos de cartas minhas! Nio hd nada
que me desaponte tanto, porque sou um perante o Respeitdvel Publico e outro
na intimidade”*¥.

No mesmo sentido, o desabafo em carta a Anisio Teixeira, datada de 10 de
setembro de 1929, contra a publicagio de sua correspondéncia por considerd-la
uma viola¢do 2 intimidade:

2 LOBATO, M. Op. cit., 1964b, p. 357.
*% Ibidem, p. 360.

5 Ibidem, p. 360-361.

3¢ LOBATO, M. Op. cit., 19644, p. 17.
7 LOBATO, M. Op. cit., 1964b, p. 311.
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Encontrei no Estado de S. Paulo, onde Joio Ribeiro mantém uma coluna didria,
um artigo beadlined com o meu nome**. Vou ler e... assombro dos assombros:
era a transcrigo da carta que escrevi ao Herbert. Cai do Woolsworth. Como o
Herbert me prega semelhante peca? Uma carta intima, livre, onde falei mal dos
portugueses ¢ da Academia com a franqueza que costumo usar na intimidade,
como vai ele dd-la a pablico? I am very worried. E a quarta vez que isso me
acontece e de cada uma tenho jurado sé escrever a amigos de absoluta confianga,

ue sei que jamais cometeriam semelhante indiscrigio, como vocé, por exempfo.
E horrivel isso de p6r em jornais cartas intimas. Dd-me a sensagio de ser posto
em ceroulas diante do publico esculhambador.**®

Como bem pondera Ténia Regina de Luca:
A divulgagio de trechos de sua correspondéncia o desagradava. Para [...]

d. Tainha confessava que a publica¢io da carta que enderegara a Frederico Vilar,
adido naval brasileiro em Washington, muito o envergonhara por ser
“uma carta muito em fraldas de camisa, nunca supus que alguém um dia
cometesse a estupidez de dd-la em publico”.»*

Ademais, nio se pode excluir a ideia de que esse processo constitui um esforgo,
ainda na visio de Téinia Regina de Luca, “para difundir e cristalizar
uma determinada autoimagem™",

Nesse sentido, pode-se explicar, de certo modo, a depuragio “dos gatos,
do bagago, das inconveniéncias” pela qual passaram as cartas d’ A4 barca de Gleyre
a0 serem enfeixadas no volume.

As Obras completas

Por fim, as Obras completas. Possivelmente, a iniciativa de publicar as
Obras completas, proposta, segundo Lobato, pela Brasiliense, tenha sido uma ideia
para alavancar a editora recém-fundada, que previa, inclusive, “um plano de venda
em modicas prestagbes mensais através do Departamento de Crédito”.
Lobato noticia a iniciativa a Rangel em 15 de julho de 194s:

Apesar de estar morrendo, nem por isso deixei de meter-me em cavalaria alta.
Imagine que a Brasiliense propés e eu aceitei, o langamento de minhas... Obras
Completas, Rangel! Em 30 volumes encadernados, para ser vendidas pelo
sistema Jackson... Uma formidével bandalheira para arrancar dinheiro ao
publico. Mas o trabalho que me estd dando... S6 tenho parte do que andei
escrevendo. H4 um volume de Preficios e Entrevistas — mas muitas destas sio
guargei, nem me lembro a quem dei. Se tens por acaso alguma coisa minha,
manda.*?

# O artigo de Jodo Ribeiro, a que alude Lobato, intitula-se “A lingua brasileira”
e foi publicado na edi¢io do jornal O Estado de S. Paulo de 14 de agosto de 1929.

29 VIANNA, A.; FRAIZ, IJ (Orgs.). Conversa entre amigos: correspondéncia escolbida entre
Anisio Teixeira e Monteiro Lobato. Salvador: Fundacio Cultural do Estado da Bahia/Rio de
Janeiro: Fundagio Getdlio Vargas/CPDOC, 1986, p. 39. Herbert mencionado no trecho
¢ o professor, escritor e gramitico baiano Herbert Parentes Fortes.

290 EUCA, T. R. de. Monteiro Lobato: Estratégias de poder e auto-representagio n’ A barca
de Gleyre. In: GOMES, A. de C. (Org.) Escrita de si, escrita da bistdria. Rio de Janeiro:
FGV, 2004, p. 156.

> Ibidem, p. 140.

»» LOBATO, M. Carta a Godofredo Rangel depositada no Fundo Monteiro Lobato
do CEDAE-TEL/UNICAMP (MIb 3.1.00187 cx4).
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Em resposta a uma carta de Rangel, datada de 7 de setembro, Lobato anuncia
o inicio do trabalho de revisio, a0 mesmo tempo em que reflete sobre a sensacio
de langar, ainda em vida, suas Obras completas:

Amanhi vou para a fazenda do Chapadio em Campinas, por uma quinzena.
E 14 comegarei a rever as provas das O%ras Completas. Acho meio esquisita esta
histéria de Obras Completas com o autor ainda vivo e portanto ainda podendo

roduzir. O fato, porém, que em vida um autor das Obras Completas significa
Erme determinagio de nao escrever mais nada. Mesmo assim, se eu sarar bem,
ainda botarei uns ovos infantis. Meu publicozinho estd reclamando um livro
novo “onde nio ensine, nada, s6 haja aventuras”.>»

Em 16 de dezembro de 1945, registra, também em carta a Rangel, o andamento do
processo de revisio: “Estou a rever provas das Obras Completas. Que carrapato
o erro — e que gente miseravel s3o os amigos do erro, vulgo linotipistas! Como eles
criam o erro e fefendem sua criagio! Mas a coisa é assim e acabou-se.”>%

Publicadas as Obras completas, convinha a Lobato divulgi-las. E nada melhor
para isso que o jd testado e bem-sucedido processo de distribuir as edi¢des aos
amigos, que, de algum modo, pudessem contribuir para a sua divulgacio. E o que
se conclui do seguinte trecho de uma carta que Lobato recebeu de Apolindrio Silva
de Vilar Belmonte*s, em 10 de abril de 1947:

Rio, rua Progresso 67 (S* Tereza) em 10 de abril de 1947
Eminente amigo Lobato

Recebi hi um més mais ou menos teu inolviddvel presente. Foi uma dddiva para
mim de um valor miximo porque na vida nunca recebi tio glorificadora pela
eminéncia moral e intelectual do doador. Recebi-a com a super emogio de um
Caruzo ovacionado no palco ou Rui ovacionado ao delirio das massas. Emogoes
que s6 as sensibilidades artisticas podem experimentar, sabem avaliar. Sio treze
volumes de toda uma vida de trabalho cristio e honesto dedicado ao ensino
publico, ao exemplo dignificador, 3 moralizagio administrativa de juizes e
professores, de povos e governos. O futuro, mais q}llle a atualidade, é que hd de
compreender-te. Compreender tua campanha de higiene mental, de elevagio
humana, isenta de sectarismos e politicagens de toda espécie, de
sentimentalismos, de verbiagens, de imaginagoes sonhadoras e nio criadoras.>*

Em 21 de novembro de 1947, 4 sobrinha Gulnara, informa a iminente saida da
segunda parte das Obras completas, para que o neto Rodrigo ja preparasse a estante:

A 22 parte das minhas O. C. sai em dezembro e vou mandé-la para ai. E preciso
que a estante do Rodrigo atente aos tantos centimetros de espago que os 30
volumes do avo vio exigir. E essa estante deve ter uma folga para as mais coisas
que o tal avo, apesar cés tais Obras Completas ainda dard. No Brasil nio hd
precisio de linguagem. Uma editora d4 Obras Completas dum sujeito
e continua a dar coisas novas desse sujeito...>”

» LOBATO, M. Carta a Godofredo Rangel depositada no Fundo Monteiro Lobato

do CEDAE-IEL/UNICAMP (MIb 3.1.00188 cx4).

»+ LOBATO, M. Op. cit., 1964b, p. 371.

»s Apolindrio Silva de Vilar Belmonte (23/07/1882?2 — depois de 1961), advogado paulista,
rofle)ssor, jornalista, estudou na Faculdade de Direito do Largo de So Francisco, em Sio

Eaulo, tendo colado grau em 28 de novembro de 1919. Colaborou na Revista do Brasil entre

os anos de 1923 e 192.4. Colaborador do jornal Didrio de Noticias (R]), a partir de 1934.

»¢ BELMONTE, A. S. de V. Carta a2 Monteiro Lobato depositada no Fundo Monteiro

Lobato do CEDAE-IEL/UNICAMP (MIb 3.2.00456 cx9).

»7 LOBATO, M. Cartas escolbidas. 3. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1964d, v. 2, p. 241

17



Essa segunda parte das Obras completas a que o missivista faz alusio deveria ser a
assim chamada “Segunda Série”, correspondente a Literatura Infantil, em que
Monteiro Lobato, indelevelmente, havia deixado, ao longo dos anos, a sua marca,
como aponta a Rangel, em carta de 10 de maio de 194s:
A saida de meus livros no dltimo fim de ano foi a normal. Dos editados pela
Brasiliense venderam-se no Natal 40%, segundo me mostraram. Quer dizer que
safram uns 70 milheiros. No Otales nio sei, nio indaguei. diferenga,
meu caro, é Que eu fiz o meu publico, estou fazendo esse desde a 1¢ edigio de
A Menina do Narizinbo Arrebitado, e voce agora é que surgiu no campo.
Quem conhece a marca “G. R.” no livro infantil”z‘?%. quem nio conhece
amarca “M. L.”?>
Nessas reflexdes sobre a eventual “incompletude” de suas Obras completas, vemos
um Lobato que, a despeito de ji se preparar para a posteridade, organizando e
revisando minuciosamente suas obras para uma versio “definitiva”, com todas
as aspas possiveis, ainda esperava criar histérias, escrevé-las, revisd-las e dd-las
a publico.

A morte no ano seguinte, no entanto, interrompeu esse curso, bem como
interrompeu qualquer controle que o escritor poderia ainda ter sobre sua obra
ou sua imagem. Ao longo das décadas seguintes, a imagem de Monteiro Lobato
tem sofrido maiores ou menores distor¢des — nacionalista, comunista, machista,
racista —, sua obra tem sido ora enaltecida, ora execrada, mas tem sobrevivido firme
a todas as intempéries, podendo fazer seus os versos de Mario Quintana:

POEMINHO DO CONTRA

Todos esses que af estio
Atravancando meu caminho,
Eles passario...

Eu passarinho!s*°

(Obras Completas de Monteiro Lobato, 17).

> Rangel escreveu dois livros infantis, Histdrias do tempo do onga e Passeio 4 casa de Papai
Noel, ambos publicados em 1943.

29 LOBATO, M. Op. cit., 1964b, p. 367-368.

300 QIIJ/INTANA, . Poeminho go contra. Caderno H (1973). In: Mario Quintana: Poesia
completa. Organizagio Tania Franco Carvalhal. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 257.
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CAPiTULO 9 - A turma do Sitio do Picapau Amarelo
adaptada em quadrinhos pela RGE

José Elio da Mota Jrinior
Vanessa Gomes Franca

Nunca pensei que fosse tio séria a influéncia do que escrevo. Até A;gom
ia escrevendo ... por escrever ... Mas essa meninada me den uma ligio.
Vou pensar muito antes de escrever para criangas daqui por diante.
Monteiro Lobato>*

inda Hutcheon, em seu livio Uma teoria da Adaptagdo, argumenta que a
adaptagdo ¢ um tipo de transcodificagio criativa de uma midia para outra,
“uma forma de repeti¢do sem replica¢io”, que produz modifica¢des
inevitdveis tanto no que se refere ao valor como na significagio das
histérias. Para a estudiosa, entdo, a adaptagio é uma forma de migrar certa obra,
seja literdria, em quadrinhos, teatro etc., para outra plataforma diferente de sua
origem. Esse processo criativo, ji que se trata de uma abordagem distinta a partir de
um referente anterior, ocasiona, consequentemente, adequagdes para que o novo
produto possa se ajustar a nova midia e ao tipo de ptblico ao qual pretende atingir.
Na contemporaneidade, as adaptagdes, quer sejam de obras literdrias quer
sejam de filmes, de narrativas quadrinhisticas, de textos teatrais, sio recorrentes.
E um constante passar e repassar a limpo, um escrever, apagar e reescrever, ou seja,
“nds experienciamos as adaptagbes (enquanto adaptagoes) como palimpsestos por
meio da lembranga de outras obras que ressoam através da repeti¢io com
variagdo™®. Robert Stam salienta que as “adaptagdes localizam-se, por defini¢io,
em meio ao continuo turbilhdo da transformagio intertextual, de textos gerando
outros textos em um processo infinito de reciclagem, transformacio
e transmutago, sem um claro ponto de origem” .3+
Apesar da recorréncia, nem sempre as adaptagdes foram vistas com “bons
olhos”. Muitos leitores, principalmente de obras literarias, exigiam (e ainda exigem)
que a transposi¢io do texto escrito a outra midia fosse o mais fiel possivel. Segundo
Hutcheons, essa questio da “critica da fidelidade”, por muito tempo, foi o que
orientou as anélises dos estudos de adaptagio, principalmente quando se tratava de
cinones literdrios, e o que ocasionou a classiﬁcagio, da adaptagﬁo como cdpia.
Contudo, a adaptagio nio é cdpia do texto-fonte. E repeti¢io e repeti¢io com
diferenga, sem reproducio. Para a estudiosa, a “valorizagio (pds)romintica

0 Apud CAVALHEIRO, E. Monteiro Lobato: Vida e obra. 2. t. 3. ed. Sio Paulo:
Brasiﬁense, 1962, V. 2, p. 181.

»> HUTCHEON, L. Uma teoria da adaptagio. Tradugio de André Cechinel. Floriandpolis:
UFSC, 2011, p. 17.

53 Ibidem, p. 30.

©+ STAM, 2003, p. 234 apud RIBEIRO, R. D. B.; FRANCA, V. G. In: CAMARGO, F. P;
CARDOSO, ]J. E (Orgs.). Percursos da narrativa brasileira contempordnea: Coletdnea
de ensaios. Joio Pessoa: UFPB/Realize, 2009, p. 182. Grifo nosso.

s HUTCHEON, L. Op. cit., 2011.
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da criagio original e do génio criativo ¢ claramente uma das fontes da depreciagio
de adaptadores e adaptagbes”>.

De acordo com Eliana Nagamini*?, as concepgdes sobre adaptagio
se modificaram ao longo do tempo. Na década de 1970, conforme a pesquisadora,
as discussdes em torno da temdtica se baseavam na ideia de fidelidade e,
consequentemente, infidelidade. Atualmente, constata-se uma mudanga dessa
perspectiva, visto que, a partir de uma dada obra-fonte (literiria, filmica,

uadrinhistica etc.), um artefato distinto pode surgir. A vista disso, o “que
chamamos de adaptagio pode ser, portanto, uma versio, uma inspiragio, uma
recriagdo, uma reatualizagio, um aproveitamento temdtico, uma referéncia
3 obra”s°8,

Paula Mastroberti, por exemplo, denomina de versio recriativa “todo
material hibrido verbal e gréfico-visual [...] se concebido a partir de um discurso
primeiro estritamente literdrio [...]”s. Para ela, os quaJl)rinhos, as filmagens,
0s jogos, as ilustragc’)es, as reescrituras e outros produtos plurimidiéticos s30 versoes
recriativas, ou seja, pés—produgées inter ou intrasemidticas, cujo intuito seria
atualizar um texto original, dando-lhe novas roupagens, adequando-o
a contemporaneidade e ndo uma espécie de traigio as fontes.

Outro aspecto destacado por Hutcheon®® é o papel do adaptador no processo
de criagio. Num primeiro momento, ele ¢ o leitor de determinado texto-fonte, um
“consumidor” do “original” para depois ser criador de um outro produto. O
adaptador fard a adaptagio a partir de sua interpretagio ou filtro, sem deixar de
mencionar fatores histdricos, econdmicos e sociais que podem estar presentes em
maior ou menor grau na reescritura de novas obras artisticas.

Quanto aos aspectos econdmicos, muitas vezes, eles podem ser a forga motriz
para certas adaptagdes serem langadas a determinado puablico. A respeito disso,
Hutcheon comenta que, por questdes econdmicas, as “editoras publicam novas
edigdes de obras literarias adaptadas no mesmo periodo do langamento da versio
cinematogrifica, e invariavelmente colocam fotos dos atores ou de cenas do filme
na capa™, a fim de atrair o puablico. Além disso, para satisfazer o mercado,
as adaptages de séries ou de musicais “podem alterar especificidades culturais,
regionais ou histdricas do texto que ¢ adaptado. Um romance satirico e mordaz, de
cunho social, pode ser transformado numa comédia de costumes inofensiva, cujo
foco de atengio estd no triunfo do individuo™.

Com base nos estudos desenvolvidos por Hutcheon® e por outros tedricos
que se dedicam a pesquisar e a compreender os fendmenos da adaptagio,
ha distintas discussdes quanto a importincia dela para a divulgagio e permanéncia
de obras, ao papel que elas tém junto ao puablico e se as adaptagdes, feitas a partir de
textos-fontes, nio estariam sendo realizadas apenas para atender as expectativas do

36 Ibidem, p. 24.

7 NAGAMINI, E. Literatura, televisio, escola: Estratégias para leitura de adapragoes.
Sio Paulo: Cortez, 2004, p. 36.

308 Ibidem, idem.

©9 MASTROBERTI, P. Adaptagio, versio ou recriagio? Mediagdes da leitura literdria
para jovens e criancas. Revista ngiom, Rio de Janeiro, v. 1, n. 8, p- 109 [104-112], 2011.

# HUTCHEON, L. Op. cit., 2011, p. 43.

3t Ibidem, p. 57.

2 [dem.

3 [dem.
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mercado ao invés de colocar a disposi¢io dos leitores/espectadores produtos
culturais com cardter estético e literirio e nio mero entretenimento vazio
e comercial.

A partir dessas consideragdes, no presente capitulo, tentamos compreender
e discutir o modo como os roteiristas e ilustradores da primeira HQ do Sitio
se apropriaram da obra infantil de Monteiro Lobato, adaptando-a aos quadrinhos
e recriando, dessa forma, o universo ludico das personagens do Picapau Amarelo,
e que implicagdes e/ou inovagdes surgiram desse projeto liderado pela equipe
da Rio Grifica e Editora (RGE).

A fim de discutirmos o proposto, abordamos a relevincia de Monteiro
Lobato para a cultura brasileira e algumas das caracteristicas de suas obras.
Ademais, tratamos das adaptagbes das obras lobatianas para diversas midias
e comentamos determinados aspectos da adaptagio quadrinhistica Sitio do Picapan
Amarelo, publicada pela RGE, tendo como uma de nossas referéncias uma
entrevista concedida por Gustavo Machado, um dos ilustradores que fez parte da
equipe de profissionais que produziu a revista.

A existéncia polissémica de Monteiro Lobato

Desde crianga, José Renato Monteiro Lobato j4 demonstrava ser dono de
uma personalidade forte e determinada. O escritor nasceu em Taubaté, interior de
Sio Paulo, no dia 18 de abril de 1882, filho de José Bento Marcondes Lobato e
Olympia Monteiro Lobato. Anos mais tarde, aos 11 anos, decidiu mudar o nome
para José Bento porque queria usar uma bengala de seu pai, cujas iniciais, gravadas
no castdo, eram J. B. M. L. Sobre esse episédio, Marisa Lajolo ressalta: “A situagio
¢ emblemdtica da forga de vontade, do senso prético e da garra do menino que viria
a ser o famoso escritor Monteiro Lobato”s,

Lobato teve uma existéncia polissémica que é confirmada pelas diversas
atividades que ele desenvolveu. Atuou como escritor, adido comercial, empresirio
(fundou a Companhia Petréleos do Brasil), jornalista, tradutor, adaptador, revisor.
Além disso, dedicou-se i atividade editoria{, sendo o primeiro a se preocupar em
editar livros de nossos escritores em solo brasileiro, uma vez que, até entio, as obras
iam para Portugal ou Franga com o intuito de serem impressas, 0 que representava
um alto custo.

Atento a tal problemdtica e com seu espirito inovador, Lobato fundou virias
editoras, tais como a Monteiro Lobato & Cia (1918), que veio a faléncia em 1925;
a Companhia Editora Nacional (1925), em parceria com Octales Marcondes; e a Cia.
Grifico-Editora Monteiro Lobato (1924). De acordo com Vanessa Gomes Franca,
essa editora se transformou na maior empresa editorial do Brasil, chegando a
possuir “o maior parque grifico da América Latina, no Bris — Sio Paulo”s.
Rodava e publicava altas tiragens de exemplares. Anos depois, em 1946, o criador
da Emilia se tornou s6cio da Editora Brasiliense com Caio Prado Janior, Leandro
Dupré, Hermes Lima e Artur Neves. “[...] Ainda nesse ano, o autor estabelece,

3+ LAJOLO, M. Monteiro Lobato: Um brasileiro sob medida. Sio Paulo: Moderna, 2006,
p- 2.
3 FRANCA, V. G. A literatura infantil/juvenil brasileira na Franga: On est Lobatd? 232 p.

Dissertagio (Mestrado em Letras) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Goids,
Goilnia, 2007, p. 48.
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em Buenos Aires, com Manuel Barreiro, Miguel Pilato e Ramén Prieto, a Editorial
Acteon [...]”7e.

O irrequieto Monteiro Lobato também se envolveu, entre as décadas de 1930
e 1940, em Campanhas Pré-Petréleo. Como havia morado nos Estados Unidos,
onde atuou como adido comercial em Nova Iorque (1927), e se encantara com o
progresso econdmico daquele pais, voltou de 14 decidido a dar ferro e petréleo ao
Brasil, para alavancar a economia do pais, gerando riqueza e emprego para todos.
Segundo Carmen Lucia de Azevedo, Mércia Mascarenhas de Rezende Camargos
e Vladimir Sacchetta:

Baseado nesse raciocinio e disposto a libertar seu pais das amarras
da dependéncia econ6mica, Lobato empenhari todos os esforgos gara viabilizar
uma estrutura industrial capaz de assegurar o desenvolvimento do Brasil. [...]
Agora, fundamentado na existéncia de petréleo no continente americano, langa-
se em busca de ouro negro, Brasil afora, falando para platéias lotadas nas
diversas cidades por onde peregrina, em busca de adeptos para a causa que
abraga com f¢é quase religiosa.’”
O criador do Sitio exerceu a fungio de tradutor, adaptador e revisor de textos.
De acordo com Franca: “O autor traduz e adapta um nimero significativo de obras
das linguas inglesa, francesa e espanhola [...] é por meio delas que o publico
brasileiro entra em contato com alguns escritores de cldssicos, além de tomar
conhecimento do que estava sendo publicado 14 fora™s®.

Ainda segundo Franca®, nos trabalhos de revisio de traducio feitos pelo
autor, Lobato se limitava a ler os textos que recebia, sempre focado na linguagem
utilizada que, para ele, devia ser agraddvel e corrente. Se por ventura se deparasse
com algum trecho incompreensivel, buscava o original e, caso fosse necessdrio,
corrigia. Todavia, se encontrasse alguma tradugio cuja linguagem fosse inteligfvel,
preferia refazer todo o trabalho.

Lobato estreia na literatura direcionada ao publico leitor adulto, em 1918 com
a publicagio da obra O Saci-Pereré: Resultado de um inquérito. Nesse mesmo ano,
langou Urupés, em que representa a vida do caboclo brasileiro, a partir da figura do
Jeca Tatu. O livro foi um sucesso de vendagem, sendo consideradlc)) a obra-prima do
autor. Em 1919, edita Cidades Mortas e Ideias de Jeca Tatn. No ano seguinte,
publica Negrinha. Lajolo®, considera esses textos os melhores da literatura adulta
do escritor.

Em 1920, Monteiro Lobato langou seu primeiro livro dedicado as criangas,
A menina do narizinbo arrebitado, inaugurando a nossa literatura infantil
e juvenil brasileira e criando um mundo mégico onde, literalmente, os leitores
passaram a morar a partir de entio. O proprio escritor, em uma carta enviada a seu
amigo Godofredo Rangel, expressa seu desejo de construir livros onde as criangas
pudessem morar:

Ando com idéias de entrar por esse caminho: livros para criangas. De escrever
para marmanjos j4 me enjoei. Bichos sem graga. Mas para as criangas, um livro é
todo um mundo. Lembro-me de como vivi dentro do Robinson Crusoé,

¢ Ibidem, p. 49.

37 AZEVEBO, C. L. de; CAMARGOS, M. M. de R.; SACCHETTA, V. Monteiro Lobato:
Furacdo na Botociindia. 2. ed. Sio Paulo: Senac, 1997, p. 270.

# FRANCA, V. G. Op. cit,, 2007, p. 50.

9 [bidem, p. 52.

2 LAJOLO, M. Op. cit., 2006, p. 12.

132



do Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde nossas criangas possam morar.

Nio ler e jogar fora; sim morar, como morei no Robinson e n’ Os filbos

do Capitio Grant»"
Ap6s publicar A menina do narizinbo arrebitado, em dezembro de 1920, o autor
d4 inicio a uma série de narrativas que marcariam para sempre geragoes de leitores,
das mais distintas épocas, contextos e idades, imortalizando-se através de seus
textos. Ao todo, foram 23 obras destinadas ao publico infantil e juvenil, dentre elas:
O Saci (1922); As aventuras de Hans Staden (1927); Peter Pan (1930); Viagem ao
cén (1932); Novas reinagoes de Narizinho (1933); Dom Quixote das criangas
e Memdrias da Emilia (1936); O pogo do Visconde, Seroes de Dona Benta
e Histdrias de Tia Nastdcia (1937); O Minotauro (1939); A chave do tamanho
(1942); Os doze trabalbos de Heércules (1944).

Muitas de suas obras sofreram modifica¢bes 3 medida que o escritor ia
criando diferentes aventuras para a turma do Sitio. A menina do narizinho
arrebitando, por exemplo, ng relancado em 1921, sob o titulo Narizinho
arrebitado, tendo histdrias inéditas acrescidas ao texto. Posteriormente, em 1931,
foram incluidos ao volume, que passou a ser denominado Reinagies de Narizinho,
os livros: O Margués de Rabicd (1922), O casamento de Narizginho, Aventuras do
principe, O gato Félix ¢ Cara de Coruja; O irmdo de Pindquio (1928), O circo de
Escavalinho (1929), Pena de papagaio (1930) € O pd de Pirlimpimpim (1931).

Monteiro Lobato ¢é considerado o pai da literatura infantil e juvenil brasileira
devido 4 revolugio ocasionada por seus livros. Segundo Franca’, nas obras do
autor, que possufam um estilo simples, direto e irbnico, hd diversas inovagbes, tais
como: o abrasileiramento da linguagem, das personagens, dos cendrios, das
histérias; a indistingdo entre o maravilhoso e o real; a valorizagio da cultura
pczfular; a nio existéncia de uma fronteira entre assunto de crianca e de adulto;
o destaque dado s personagens femininas e a presenga do humor.

Conforme mencionamos anteriormente, Lobato trabalhou como adaptador.
Em algumas de suas obras da turma do Sitio, percebemos que o autor adapta
histérias e personagens da literatura mundial 4 realidade brasileira, como observa
Marisa Lajolo: “[O] sitio acolhe antropofagicamente personagens das tradigoes
mais diversas, como herdis gregos, o Pequeno Polegar, Popeye e D. Quixote”ss.
Tlustrando o que a pesquisadora expde, temos, como um dos exemplos desse
antropofagismo lobatiano a obra O Picapau Amarelo, langada em 1939. Nessa
histéria, Dona Benta recebe uma carta do Pequeno Polegar, solicitando permissio
para que todas as personagens do mundo encantado fossem morar no Sitio. Dona
Benta aceita o pedido e compra terras novas para poder acomodar os novos
habitantes do Picapau Amarelo:

Eassada uma semana comegou a mudanga dos personagens do Mundo da

dbula para as Terras Novas de Dona Benta. O Pequeno Polegar veio puxando
a fila. Logo depois, Branca de Neve com os sete anos. E as Princesas Rosa Branca
e Rosa Vermelha. E o Principe Codade, com Aladino, a Xarazada, os génios e o
Eessoal todo das “Mil e uma Noites.” E veio a Menina da Capinha éermelha.

veio a Gata Borralheira. E vieram Peter Pan com os Meninos Perdidos do
“Pais do Nunca” , mais o Capitdio Gancho com o crocodilo atris e todos os
piratas; ¢ a famosa Alice do “ll’)ais das Maravilhas”; e o Senhor de La Fontaine

#» LOBATO, M. A barca de Gleyre. 14. ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1969, v. 1, p. 292-293.
2 FRANCA, V. G. Op. cit., 2007, passim.
# LAJOLO, M. Op. cit., 2006, p. 62.
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em companhia de Esopo , acompanhados de todas as fébulas; e Barba Azul com
o facio de matar mulher; e o Bardo de Munchausen com as suas espingardas de
pederneira; e os personagens todos dos contos de Andersen e Grimm. %‘ambém
veio D. Quixote, acompanhado de Rocinante e do gordo escudeiro Sancho
Panga.
Mas nio vinham a passeio, ndo; vinham com armas e bagagens, com os castelos
e paldcios, para uma fixagio definitiva. Vinham para morar ali toda a vida [...].»
Sobre esse episddio, Lajolo comenta:
Monteiro Lobato consegue extraordindrios efeitos de sentido ao fazer
contracenar num cendrio de jabuticabeiras, intos-sura € ex-escravos pitando
cachimbo tanto personagens fundadores da Eteratura infantil ocidental como
Cinderela, Branca de Neve e Chapeuzinho Vermelho, como personagens da
literatura infantil estrangeira contemporinea sua como Alice e Peter Pan 3
A obra infantil lobatiana completou 100 anos. Ao longo do tempo, o Sitio e suas
personagens se tornaram cldssicos, passando a fazer parte do imagindrio infandil.
Tal forga estética e literria fez com que a obra de Lobato migrasse para distintas
plataformas, sendo constantemente atualizada, adaptada, consoante vamos
demonstrar.

Adaptando o Sftio para novas midias
A obra lobatiana foi adaptada para diversas midias. Desde a primeira
adaptagio até as reescrituras atuais, em pfena era digital, com o langamento da série
animada Sitio do Picapan Amarelo, em 2012, pela TV Globo, verifica-se o cardter
multimididtico dos textos lobatianos, ou seja, sua capacidade de proporcionar
profl’cuas e inovadoras recriagbes nos mais variados tipos de suporte € meios
de comunicagio.
Uma das primeiras adaptages da obra de Lobato para outra midia aconteceu
em 1940. Nesse ano, foi encenada a peca O musen da Emilia, inspirada na obra
homonima do autor, datada de 1938. Em 1943 a obra lobatiana ¢ adaptada para
uma rddio novela, que era exibida em um programa chamado No Sitio do Picapau
Amarelo, tendo como realizadores Edgard Cavalheiro e Carlos Lacerda.
Em 1947, o professor, jornalista, compositor e teatrélogo Adroaldo Ribeiro
da Costa colocou em cena um dos seus sonhos, a adaptagio em opereta da obra
A menina do narizginho arrebitado, que lera na infincia. Assim, nesse ano, Lobato
assistiu a opereta que foi representada em Salvador, como nos relata Aramis
Ribeiro Costa:
Na noite de 22 de dezembro de 1947, abriram-se as cortinas do antigo Teatro
Guarani, na Praga Castro Alves, para que cento e dez criangas no palco, e outras
dezenas na plateia, vivessem o sonho de Narizinho. No teatro superlotado
encontravam-se autoridades, intelectuais, jornalistas [...] e o préprio Monteiro
Lobato, autor do texto original que servira de base a Adroaldo para a ada]ptagio.
Lobato estava doente, cansado e desiludido, mas viajou de Sio Paulo para
Salvador apenas para presenciar aquela estreia.*

Podemos destacar, igualmente, as adaptagdes cinematogréficas. O filme O Saci,

“[...] uma produgio live-action (um termo utilizado no cinema, teatro e televisio

24+ LOBATO, M. O Picapau Amarelo. 5. ed. Rio de Janeiro: Biblioteca Azul, 2020, p. 30.

» LAJOLO, M. Op. cit., 2006, p. 62.

»26 COSTA, A. R. O teatro infantil de Adroaldo Ribeiro Costa. Revista da Academia
de Letras da Babia, n. s1, p. 39-40 [31-47], jul. 2013.
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para definir os trabalhos que sio realizados por atores reais, de carne e osso,
ao contrdrio das animagdes), foi langado no ano de 1951, com um filme teatral”*7.
Baseado no livio homénimo de Lobato, essa pelicula foi dirigida por Rodolfo
Nanni e teve como assistente de dire¢do Nelson Pereira dos Santos. Nessa época,
o cinema brasileiro apresentava-se influenciado pelo nacionalismo. Assim,
de acordo com Heloisa Salem, os cineastas comunistas preocupavam-se em abordar
temdticas nacionais e, embora, o “saci nio possui[sse]pnenhuma grande proposta
politica [...] se baseava na obra de um autor muito poFular, progressista, que, entre
outras coisas, desempenhara importantissimo papel na campanha ‘O petréleo
é nosso’**. Além disso, o livro lobatiano valorizava a cultura popular e apresentava
a vida simples das fazendas e dos sitios.

Em 1974, houve uma nova adaptagio cinematogrifica da obra de Lobato.
O Picapan Amarelo, produzido a partir do livro com o mesmo titulo, teve dire¢io
de Geraldo Sarno e roteiro de Armando Costa. Além de se inspirar na narrativa
de O Picapan Amarelo, os realizadores do filme também inseriram personagens
de outros titulos lobatianos bem como dos quadrinhos, como Batman e Capitio
América, na pelicula.

Ademais, o Sitio de Dona Benta migrou para a TV. A primeira adaptagio
para a televisio do mundo encantado de Monteiro Lobato ocorreu, em 1952,
por meio do casal Julio Gouveia e Tatiana Belinky. Para a primeira produgio,
que foi exibida ao vivo pela extinta TV Tupi, selecionou-se “A pilula falante”,
um dos capitulos do livro Reinagoes de Narizinbo. A apresentagio ocorreu no
programa Teatro Escola de Sio Paulo (TESP), um teleteatro direcionado
as criangas, no dia 10 de janeiro®°.

O sucesso dessa apresentagio fez com que a emissora produzisse a série Sitio
do Picapan Amarelo, que foi ao ar no dia 3 de junho de 1952, reexibindo o episédio
“A pilula falante”. Segundo Sérgio Caparelli: “Nos primérdios da TV brasileira,
quando os teleteatros se faziam ao vivo, o Sitio da Tupi, com roteiros de Tatiana
Belinky, foi um dos programas de maior audiéncia em Sio Paulo e¢ de maior
permanéncia no ar”*, somando 360 episédios e onze anos de duragio.

Em 1964, a TV Cultura de Sio Paulo também adaptou o Sitio em série
televisionada, que era exibida “com episédios de 30 minutos didrios. A atragio nio
obteve 0o mesmo sucesso da anterior e permaneceu no ar no decurso de seis
meses”»*. A TV Bandeirantes, no ano de 1967, apresentou nova releitura de o Sitio
do Picapau Amarelo. Essa série ficou no ar por trés anos e foi cancelada por baixa
audiéncia.

»7 MENEZES, T de. Desvendanclo o Sitio do Picapan Amarelo. Sao Paulo: All Print, 2014, p. 8-9.

»8 SALEM, H. Nelson Pereira dos Santos. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 79.

# Consoante Luciane Maria Wagner Raupp (2013), hd divergéncias quanto a data
da primeira adaptagio. Para Camargos (2007), teria sido na década de 1950; para Costa
Junior, 1951; € para a Globo, 1952.

# FURQUIM, F. TV Séries, Porto Alegre, a. 3, n. 25, p. 39, set./out. 1999. Esta revista
foi publicada pela editora FCF.

2 C?APAREL I, 1983 apud SILVA, V. M. T. Da imaginagio 4 imagem: o Sitio de Lobato
na TV. In: . Literatura infantil brasileira: Um guia para professores e promotores
de leitura. Goidnia: Cinone, 2009, p. 118.

# STEFFEN, L. P. Monteiro Lobato: Da obra literdria a televisdo. 94 p. Dissertagio
(Mestrado em Letras) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de Passo
Fundo, Passo Fundo-RS, 2008, p. 66.
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Provavelmente, a mais famosa adaptagio televisiva dos textos lobatianos
e que levou o universo mégico do Picapau Amarelo para todos os cantos do Brasil
tenha sido a série Sitio do Picapan Amarelo, idealizacfa e produzida pela TV Globo
em parceria com a TVE-RJ e o Ministério da Educagio e Cultura (MEC),
sob direcio de Geraldo Casé. A série foi veiculada entre 7 de marco de 1977 a
31 de janeiro de 1986, tendo 65 episédios e 1.436 capitulos ao todo. Consoante
Luciane Maria Wagner Raupp, o

sucesso foi tanto que passou a ser aPresentada nio sé no hordrio matinal,
que anteriormente pertencia 2 Vila Sésamo, como também a ser reprisada no
horério VesFertino, depois das 17 horas, antecedendo a telenovela das 18 horas.
Era possivel, assim, contar com a audiéncia de adultos que voltavam do trabalho
e pelas criangas que estudavam pela manhi. Dessa forma, a partir de 1977,
os personagens de Lobato e suas histdrias alcangaram o grande publico,
povoando nio sé o imaginério das criangas, mas também o dos adultos.’»
Quinze anos apds o término da primeira adaptagio do Sitio realizada pela Rede
Globo, estreou, em 12 de outubro de 2001, 0 primeiro capitulo de uma nova versio
da obra infantil e juvenil de Lobato, pela mesma emissora de TV, tendo Cldudio
Lobato, Luciana Sandroni, Tony Brandio e Walcyr Carrasco como alguns de seus
roteiristas®. A producio ficou no ar entre 2001 a 2007 ¢ obteve sucesso. Nesta
adaptacio, “vdrias inovagoes foram incorporadas ao ambiente originalmente rural
lobatiano. Nela a televisio também ¢ um elemento presente, assim como
computadores, internet e skates”*, ocorrendo, assim, uma modernizagio da obra
de Lobato.

Em janeiro de 2012, 2 TV Globo, a produtora Mixer e a 2DLab, colocaram no
ar a série animada O Sitio do Picapan Amarelo, tendo como diretor de animagio
Humberto Avelar. Essa nova adaptagio, inovou as aventuras rocambolescas das
personagens picapauenses, que “ganha[ram] um estilo semelhante aos desenhos
animados do Cartoon Network, multicoloridos e com ritmo 4gil”»*.

Ao lado das adaptagdes citadas, houve a veiculagio das obras lobatianas em
outras midias como o CD, por exemplo. Em 1998, a gravadora Trama produziu e
lancou duas histérias inspiradas nas obras Histdria das invengoes e Os doze
trabalbos de Hércules. No mesmo ano, a Paulinas colocou no mercado dois CDs,
ambos baseados em outras narrativas do Sitio: Reinagoes de Narizinho, Cagadas de
Pedrinbo e O Saci. Possivelmente, esses CDs foram langados com o intuito de se
comemorar, naquele ano, o cinquentendrio da morte de Lobato.

Destacamos ainda as adaptagbes quadrinhisticas da saga infantojuvenil
lobatiana. A primeira adaptagio do Sitio em revista em quadrinho, intitulada Sirio
do Picapan Amarelo, foi publicada em 1977, sendo editada até 1984. A segunda foi
produzida no ano 2000, com o lancamento das HQs da “Emilia”, do “Sitio” e da
“Cuca”. Em 2007, a Editora Globo preparou uma colegio denominada “Monteiro
Lobato Em Quadrinhos”, em que fgram adaptadas obras como: Dom Quixote das

» RAUPP, L. M. W. Os carrapichos no universo ficcional de Lobato: do projeto de nagio
ideal ds dd{z{)tago'ea dos anos 2000. 332 p. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras,
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013, p. 137.

# SILVA, A. O Sitio do Picapau Amarelo... apresenta....: Um §éssic0 da literatura e sua
fantéstica traﬂ‘eto’ria nos quadrinhos e na TV. We%site ALEARTE Quqdrinkhos, 12. jan. 2013.
» RAUPP, L. M. W. Op. cit,, 2013, p. 139.

# SILVA, A. Op. cit,, 2013.
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criangas, O Minotauro, Peter Pan, Os doze trabalbos de Hércules, Fibulas e
Aventuras de Hans Staden.

Tendo em vista o exposto, constata-se que a obra infantojuvenil de Monteiro
Lobato possibilitou diversas adaptacdes ou reescrituras, tanto paraa TV como para
o cinema, as HQs etc. Assim, a seguir, tecemos a.lgumas consi(}i)eragées a respeito da
primeira narrativa quadrinhistica adaptada da obra de lobato.

A adaptagio do Sitio ao formato HQ pela RGE

A primeira histéria em quadrinho baseada no mundo migico de Monteiro
Lobato foi publicada em 1977, um més apds a estreia da série Sitio do Pimﬁau
Amarelo, na TV Globo, tendo o titulo homénimo. A partir de entio, entre abril
de 1977 a julho de 1984, a Rio Grifica e Editora (RGE), que fazia parte do Grupo
Globo, langou noventa e uma HQs contendo intimeras aventuras com a Emilia, o
Pedrinho, a Narizinho, o Visconde e demais personagens do Sitio além de outros
criados pelos adaptadores dos gibis. Segundo Gustavo Machado, um dos
desenhistas contratado naquela época pela RGE para ilustrar as narrativas
quadrinhisticas, o projeto de adaptar a obra de Monteiro Lobato para os
quadrinhos: “Foi um desmembramento da série de TV, uma produgio conjunta da
Rede Globo com a TVE-R]...”7,

No jornal O Globo, de maio de 1977, o jornalista Mdrcio Sidnei Ehrlich
escreveu uma matéria abordando o processo de criagio das primeiras HQs do Sitio.
Segundo ele, o Estidio RGE:

precisou se dedicar profundamente ao estudo da obra de Lobato para nio se
afastar do espirito de seus contos. Por quase um ano, Sandra Siqueira, editora de
texto da revista, detalhou as caracteristicas de cada personagem do “Sitio”,
chegando a organizar um vocabuldrio préprio para cada um [..,]g.“8
Machado corrobora o exposto, afirmando que a equipe de roteiristas, que era
composta por profissionais das letras, escritores, editores e jornalistas, estudou a
obra lobatiana para produzir as narrativas quadrinhisticas. Além disso, quando
“[...] os préprios desenhistas comegaram a se familiarizar com o universo lobatiano
adaptado pelos colegas redatores da equipe, estes também comegariam a contribuir
com roteiros [...]”.»

A narrativa quadrinhistica Sitio do Picapan Amarelo, além de adaptar os
textos lobatianos, apoiou-se na série televisa. Desse modo, na histéria em

uadrinho, a “Emilia, Narizinho, Pedrinho, Dona Benta e Tia Nastdcia tinham
alguma semelhanca com os atores que os interpretavam. Os cendrios e ambientagio
das histérias eram bem préximos do que viamos na TV. E era isso que encantava os
leitores™+. Os leitores/espectadores poderiam ter acesso a trés produtos: o livro,
a série televisa e o gibi.

Hutcheon, ao comentar sobre os atrativos econdmicos das adaptagdes,
aponta que “as formas de arte colaborativas de alto custo, como éperas, musicais e
filmes, buscardo apostas seguras num publico ji pronto - e isso significa adaptar.

3 MACHADO, G. Entrevista concedida a José Elio da Mota Jinior e Vanessa Gomes

Franca. 14 fev. 2020. Os autores agradecem ao Gustavo Machado pela entrevista concedida.

» EHRLICH, M. S. Sitio do Picapau Amarelo: o encontro dos mundos encantados

de Monteiro Lobato e das histérias em quadrinhos. In: O Globo, Rio de Janeiro, Cultura,
. 35, 2 Maio 1977.

» MACHADO, G. Op. cit,, 2020.

% MACHADO apud SILVA, A. Op. cit., 2013.
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Elas também buscario maneiras de expandir o publico de sua ‘franquia™.
A forma com a qual a TV Globo, a TVE-R] ¢ a RGE expandiram sua franquia e,
consequentemente, seu publico foi com o lancamento dos quadrinhos do Sitio.
Em abril de 1977, quando estes foram langadas, a série televisiva, adaptada da obra
infantojuvenil de Monteiro Lobato, ji possufa uma audiéncia garantida e, assim,
ficaria fdcil estimular o consumo do gibi contendo novas aventuras com a turma do
Picapau Amarelo. Tanto a série televisa como a histéria em quadrinho, adaptando
os textos lobatianos, tinham um publico assegurado, os leitores do Sitio.

Em relagio ao nimero de publicagdes das histérias em quadrinho Sirio do
Picapan Amarelo e o sucesso delas junto ao ptblico leitor dentro daquele contexto,
Machado afirma:

Foram 28 edigdes da 12 série, de 1977 a 1979, contando ainda com almanaques
e edi¢bes especiais. A segunda versio foi mais duradoura, com 36 edi¢oes
rigulares, de 1981 2 1984. Mas houve uma entressafra, com as edigdes das revistas
<«

» «

milia”, “Pedrinho” e “Visconde”, ainda em 1979, j4 com a mudanga no estilo
rifico [...]
fato de ser um material 100% nacional, de produgio onerosa, disputando
os leitores nas bancas com a massiva quantidade de titulos estrangeiros
— os enlatados, de custo muito menor para as editoras — ter durado tanto
tempo, ji seria o suficiente para consigerar o “Sitic” um grande sucesso,
em ambas as fases.>
Para a primeira edi¢do da histéria em quadrinho Sitio do Picapan Amarelo (Figuras
I e 2, a seguir), foram escritas e ilustradas sete narrativas: “A casa das nuvens”,
“A méquina”, “A histéria do Saci”, “Dona Benta”, “Emilia e a canastra”,
“O solugo”, e “E o vento levou...”, em que ¢ perceptivel a liberdade, por parte
da equipe de roteiristas, em (re)criar novos contextos de aventuras para
as personagens lobatianas.

»#» HUTCHEON, L. Op. cit., 2011, p. 126.
#» MACHADO, G. Op. cit., 2020.
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Figura1 - Capa Figura 2 — Segunda capa
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Na capa do primeiro namero da histéria em quadrinho Sitio do Picapan Amarelo
(Fig. ©#), hd a Emilia em destaque soltando, através de um canudinho,
bolhas de sabio. Dentro destas, vemos o rosto de algumas das personagens do Sitio,
todas sorridentes e com ar cativante, como se estivessem convidando os leitores
a adentrarem naquele universo. No canto inferior direito da capa, hd a seguinte
frase: “GRATIS um adesivo colorido da EMILIA”. Na segunda capa (Fig. 2),
em destaque, 1&-se: “OFERTA DE LANCAMENTO. / O Sitio do Picapau
Amarelo, agora em quadrinhos, estd dando, de graca, uma colegio de adesivos para
vocé decorar seu caderno, sua mesa de estudo, sua pasta, o que vocé quiser. / Leia o
Sitio do Picapau Amarelo e colecione os personagens”. A partir desses elementos da
capa e da segunda capa, percebemos uma estratégia da RGE que, utilizando-se de
uma Iinguagem persuasiva e cativante, instiga a crianga a adquirir os préximos
numeros das HQs do Sitio, pois, comprando-os, “ganhariam gratuitamente”,
adesivos das personagens do Picapau Amarelo: da Emilia (n° 1), do Visconde (ne 2)
e da Tia Nast4cia (n23).

Ao langarem os adesivos como um brinde aos leitores/consumidores,
os editores tencionavam atrair/persuadir o publico (provavelmente as criangas),
que j4 assistia 3 série ou que conhecia a obra de Lobato, a adquirirem o gibi.
A industria do entretenimento, ao langar algum produto, pensa em como pode

* As imagens apresentadas neste capitulo sio do acervo dos autores. A publicagio
das mesmas aqui foi gentilmente autorizada pela Agéncia Artistica SS Ltda., representante
exclusiva dos titulares dos direitos autorais de Monteiro Lobato, a quem os pesquisadores
agradecem encarecidamente o empenho, especialmente na pessoa de Alvaro Gomes.
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transforméd-lo em virios outros “artigos”, como discorremos anteriormente.
A intengdo desse processo “é fazer com que a crianga assista ao filme do Batman
usando uma capa do Batman, comendo um sanduiche com o invélucro
promocional do Batman e brincando com um boneco do Batman. O objetivo é
envolver todos os sentidos da crianga”#. No caso da adaptagio da série e dos
quadrinhos do Sitio, o propésito consistiria, possivelmente, em fazer com que os
leitores da obra lobatiana assistissem a série, lessem a histéria em quadrinho
e utilizassem os adesivos das personagens para decorar o que quisessem.

Na primeira histéria, intitulada “A casa das nuvens”, narra-se uma aventura
em que Pedrinho, Narizinho, Visconde e Emilia em companhia do Marqués
de Rabicé e do Conselheiro Burro Falante viajam ao céu, com o intuito
de descobrirem o porqué da escassez de 4gua no Sitio e o que estaria provocando
a falta de chuva. Essa histéria faz referéncia a obra Viagem ao Céu, em que Emilia,
Visconde, Pedrinho, Narizinho, Tia Nasticia e Burro Falante embarcam em uma
fantastica viagem pelos céus através do pé de pirlimpimpim: “Daquela brincadeira
do telescépio nasceu uma ideia — a maior ideia que jamais houve no mundo:
uma viagem ao céu! A coisa E)arecia impossivel, mas era simplicissima,
porque ainda restava no bolso de Pedrinho um pouco daquele
p6 de pirlimpimpim [...].3s

No livro Viagem ao cén, a turma do Sitio vai 2 lua, conversa com Sio Jorge,
passeia em cometas, trazem o anjinho de asa quebrada Eara a terra etc. Em “A casa
das nuvens”, os roteiristas ambientam as personagens de Lobato em uma situagio
diferente da obra citada. A liberdade dos roteiristas e desenhistas em adaptar as
histérias lobatianas aos quadrinhos ¢ ressaltada por Machado: “Os desenhistas
recebiam os roteiros aprovados em laudas, onde o escritor estabelecia os didlogos
e as ambientagdes das cenas. Tudo dividido por quadros e pdginas. Tinhamos
bastante liberdade para interpretar os textos e sugerir mudangas, até” 3+

A liberdade dos roteiristas e desenhistas nao pode ser vista como um fator de
infidelidade. A adaptagio nio é uma cdpia fiel ao texto-fonte, ¢ nio tem como sé-
lo, uma vez que o processo pode envolver midias, linguagens, culturas diferentes.
Para Nagamini, ‘l[)a] daptar um texto significa reinterpretar e redimensionar
aspectos da narrativa a fim de adequé-la 2 linguagem do outro veiculo [...] a obra
sofre uma atualizagio, provocando, as vezes, uma mudan¢a na ambienta¢io
[...]”*, como vemos em “A casa das nuvens”.

Comentamos anteriormente que os roteiristas das HQs estudaram a obra
lobatiana. Em “A casa das nuvens”, percebemos tal estudo a partir da caracterizagio
das personagens, uma vez que seus tragos essenciais foram preservados. Na historia
em quadrinho mencionada, hd cenas, por exemplo, em que o Visconde carrega nas
costas a canastra da Emilia ou obedece, literalmente, aos mandos dela de ?orma
resignada. Esses tracos de comportamentos da boneca (o autoritarismo) e do
sabugo de milho (resignagio) se encontram presentes nos livros do escritor paulista.

Emilia é uma §as personagens que mais se destaca no conjunto da obra
infantil de Monteiro Lobato. De temperamento forte, decidida, astuta, inteligente,
interesseira e egoista, quando lhe convém, ¢ ela quem manda e desmanda no Sitio.

14 BOLTER; GRUSIN, 1999, p- 68 apud HUTCHEON, L. Op. cit,, 2011, p. 128.
3 LOBATO, M. Viagem ao ceéu. s. ed. Rio de Janeiro: Biblioteca Azul, 2018, p. 51.
1#* MACHADO, G. Op. cit., 2020. Grifo nosso.

# NAGAMINL E. Op. cit., 2004, p. 36.
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Quando algo nio lhe parece conveniente ou justo, d4 um jeito de fazer sobrepor
sua vontade aos demais. No inicio de “A casa das nuvens”, por exemplo, Emilia
reclama sobre o intenso calor que estava fazendo no Sitio. Pedrinﬁo propoe
tomarem um suco, o que todos topam e cada um sugere um sabor. Emilia,
contudo, quer impor o sabor que sugerira: “Nada disso! Vai ser de groselha! Gro-
se-lha!”#. Esse despotismo emiliano se encontra em Viagem ao céu, quando Emilia
insiste que pediria a Tia Nastdcia para fazer um novo Visconde de Sabugosa, pois o
antigo havia morrido no final de Reinagies de Narizinho: “~ Nio. Ha de ser hoje
mesmo, porque estou com um né na garganta de tantas saudades dessa peste. -
teimou Emflia com os olhos no toco. — E fazer um Visconde novo nio ¢ nenhum
trabalho para ela - é até divertidissimo”.3#

Sdo muitas as passagens das obras de Monteiro Lobato em que a boneca
Emilia se imp&e perante os demais, fazendo prevalecer suas vontades. Em certas
situacdes, compreende-se as atitudes dela, j4 em outras, percebemos se tratar de
caprichos, tendo em vista que ela possui uma personalidade multipla, irreverente,
ou, como o Visconde certa vez a definiu: sui generis.

Ainda em “A casa das nuvens”, quando Emilia, Narizinho e Pedrinho
procuram Dona Benta, a fim de saber o que fazer para resolver o problema da falta
de 4gua/chuva, ela lhes diz que algo “deve estar acontecendo no céu, mas que eles
nio Podem fazer nada, somente esperar. Ao ouvir a resposta de Dona Benta, Emilia
diz: “Esperar? Esperar uma ova!”°. A boneca de pano nio se conforma em esperar
que a questio da falta de chuva se resolva sozinha, pelo contrdrio, ela e o pessoal do
Sitio vao 4 casa das nuvens. Emilia consegue resolver a problemdtica da falta de
chuva contando uma histéria de amor s nuvens: “Entdo os pais da nuvenzinha
acabaram consentindo no casamento... E os dois foram muito felizes e tiveram
muitas nuvenzinhas!™. As ldgrimas que as nuvens derramaram por sentirem
emocio devido 2 histéria que Emilia lhes contara, transformaram-se em chuva,
acabando com a seca que estava assolando o Sitio.

Ao final da narrativa quadrinhistica, as demais personagens percebem que
Emilia estd chorando e ela diz: “E... E por causa daquela histéria! Eu também nio
resisto a uma novela”. Pela fala da boneca, verificamos que os roteiristas do gibi
contextualizavam as narrativas para o leitor daquela época. Desse modo, quando
Emilia diz que nio resiste a uma novela, provavelmente estava se referindo as
telenovelas ga Globo, que, naquela década (1970), faziam bastante sucesso entre o

ublico, levando-o a se emocionar, como ocorreu com as nuvens apds ouvirem a
istéria da Emilia. Essa contextualizagio pode ser vista como uma E)rma de levar
o leitor das HQYs a assistir as novelas produzidas pela Globo.

Em “A histéria do saci”, baseada no livio O saci — nica obra em que essa
personagem aparece —, Pedrinho vai 4 procura do Tio Barnabé tendo Narizinho
como companheira, a fim de saber se saci existe. Ao chegarem ao rancho de Tio
Barnabgé, este lhes conta quem ¢ o Saci, como nasce, o modo de pegi-lo e de fazé-lo
escravo etc. Depois de ouvirem tudo, os dois retornam ao Sitio e o menino diz 2
menina que nio acreditara nas histérias narradas pelo preto velho. No entanto,

8 SITIO do Picapan Amarelo, Rio de Janeiro, n. 1, p. 3, abr. 1977.
#» LOBATO, M. Op. cit., 2018, p. 15. Grifo nosso.

3 SITIO do Picapan Amarelo. (gp. cit., 1977, p. 7.

' Ibidem, p. 14.

3 Ibidem, p. 16. Grifo nosso.
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a0 afirmar isso, leva uma pedrada na cabega ¢, ao olhar para frente, vé seu bodoque
no chio, o que lhe causa espanto, ji que ele “havia sumido”, como outros objetos
da casa do Sitio. Por meio cﬁs ilustragoes (Fig. 3), o leitor visualiza em um quadro,
Narizinho e Pedrinho andando e conversando e, no canto direito, uma mio negra,
que segura um cachimbo, e um pedago de um gorro vermelho; no quadro seguinte,
no canto esquerdo, uma mio negra estica um bodoque, fazendo posi¢io de mira
em Narizinho e Pedrinho. Esses quadros fazem o leitor inferir, entio, que as
histérias de Tio Barnabé sdo reais e que o Saci existe.

MAS APOSTO
EATA QUE A
NASTACIAP Y VOVG NAO

ELA TAM
ACREDITA!

Figura 3 - Quadros de “A histéria do Saci”

No texto literdrio O saci, Pedrinho vai 4 casa do Tio Barnabé sozinho, conforme o
excerto a seguir evidencia: “Pedrinho nio disse nada a ninguém e foi vé-lo.
Encontrou-o sentado, com o pé direito num toco de pau, a porta de sua casinha,
aquentando sol”®. De acorCFo com Hutcheon®*, nas adaptagbes de contos, o
trabalho do adaptador, por vezes, ¢ o de estender as fontes. J4 o do adaptador de
romances, geralmente, ¢é o de um ato cirtrgico, ou seja, um corte. A vista disso,
possivelmente, a mudanga em alguns aspectos da narrativa do livro se deva ao fato
de este possuir por volta de 180 pdginas (na versio da editora Biblioteca Azul), e a
narrativa quadrinhistica, 1o.

Citamos anteriormente que, em suas obras, Lobato propée o
abrasileiramento da linguagem, das personagens, o que significa evidenciar as
culturas, costumes e crengas locais. Em algumas passagens tanto do livro O saci
como da HQ “A hist6ria do saci”, constatamos que a linguagem de Tia Nastdcia e
de Tio Barnabé possui um tom mais coloquial 30 que a das demais personagens,
provavelmente para dar verossimilhanca 2 sua condigio social. No entanto, hd
poucos momentos em que Lobato utiliza esse recurso no livro. Neste, quando
ocorre algum desvio da lingua padrio, esse ¢ grifado entre aspas, como se observa
no excerto:

— Pois, Seu Pedrinho, saci é uma coisa que eu juro que “exeste”. Gente da cidade
nio acredita — mas “exeste”. A primeira vez que vi saci eu tinha assim a sua

idade.

% LOBATO, M. O saci. 3. ed. Sio Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 29.
s HUTCHEON, L. Op. cit., 2011, p. 44.
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- Como nio hei de saber tudo, menino, se ji tenho mais de oitenta anos? Quem

muito “veve”, muito sabe!...’s
Na narrativa quadrinistica, Tia Nasticia e Tio Barnabé também utilizam uma
linguagem fora dos moldes normativos da lingua padrio. O didlogo entre este e
Pedrinho apresenta algumas marcas da coloquialidade do falar de Tio Barnabé,
contudo, nao hé grifo, como no livro de Lobato: “Pois ¢ seu Pedrinho... A gente da
cidade nio aquerdita, mas eu juro que saci exeste”*% “Vancé espera um dia de
vento forte, rodamoinhando rodamoinhando de poeira e foia seca” / “... E joga
uma penera em cima dele! Adispois é s tird a carapuga, que ¢ adonde té toda a
for¢a do saci...”™.

No caso de Tia Nastécia, evidenciamos esse “desvio” da norma—fadrio por
meio do trecho: “E-eu num sei... E nem quero sabé!”»%. Na histdria “A casa das
nuvens”, também vemos o uso da linguagem coloquial por Tia Nasticia. Além
disso, em determinado, momento, a personagem ¢ “corrigida” por Emilia. Nastcia
afirma: “Deixa o animal fald! Que menina impernitente!”, ao que Emilia responde:
“Impertinente, Tia Nastdcia!”.

Sandra Siqueira, editora de textos da HQ Sitio do Picapau Amarelo, para
elaborar a grafia das falas de Tia Nastdcia e Tio Barnabé, pesquisou por meio dos
livros “da cole¢io Cadernos de Folclore como Ticumbi, de Guilherme Santos
Neves e trabalhos de Cimara Cascudo [...] como os estudiosos grafam as falas
colhidas em suas pesquisas sobre o linguajar do negro em manifestagdes
populares”®. Ainda sobre as falas dessas personagens, Luiz Felipe Aguiar, editor da
HQ e diretor do Esttudio RGE, comenta:

— Nés apenas fomos fiéis a Monteiro Lobato. Se a Tia Nastdcia fala assim, seria
muita presuncio nossa colocé-la falando um bom portugués. Eles se exprimem
num portugués ligado 2 realidade deles. Se mudarmos, estaremos modificando o
personagem, e isso seria trair o espirito de Monteiro Lobato. Penso que
qualquer pessoa de bom senso verd aquelas falas perfeitamente naturais
naqueles personagens”’.
Na fala de Luiz Felipe Aguiar, percebemos algo interessante a respeito da
adaptagio. Para o editor do Sitio do Picapan Amarelo, a equipe da RGE, ao realizar
determinadas escolhas, procurou nio trair o espirito de Logato. Desse modo, ao
preservarem as falas coloquiais de Tia Nastécia e de Tio Barnabé vistas nos livros,
os adaptadores intentavam ser “fiéis” ao espirito lobatiano, o que corrobora o
pensamento €xposto por Hutcheon: “Virios criticos proﬁssionais e membros do
publico recorrem igualmente a [...] nogio do ‘espirito’ de uma obra ou de um
artista; o sucesso da adaptagio dependeria, pois, da captura e veiculagio desse
‘espirito’”,

Notamos um tom humoristico nos quadrinhos do Saci, tanto nos textos
como ilustragées, o que proporciona um teor de descontragio durante a leitura,
tornando a leitura leve e divertida para o leitor. Esse trago nio ocorre na obra O

3 LOBATO, M. Op. cit., 2016, p. 29-31.

3¢ SITIO do Picapan Amarelo. gp. cit.,, 1977, p. 25.
7 Ibidem, p. 28.

38 SITIO £ Picapan Amarelo. Op. cit., 1977, p. 23.
59 Ibidem, p. 5.

% Apud EFIRLICH, M. S. Op. cit., 1977, p. 3.

3¢ Ibidem, idem.

» HUTCHEON, L. Op. cit,, 2011, p. 32.
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saci, em que predomina um tom mais “sério”, talvez pela proposta e estrutura da
histéria. Ademais, no livro lobatiano, hd a apresentagio da Cuca, uma bruxa que
transforma Narizinho em pedra. A menina s6 volta 4 forma humana gracas a
intervengio do Saci, pego por Pedrinho. Na HQ), a Cuca nio }Elarticipa da histéria.
As demais histdrias do gibi também seguem a linha do humor, mostrando as
personagens em situagdes comicas e inusitadas, como em “E o vento levou...”, o
que seduz o leitor. Lia Cupertino Duarte comenta que, nas obras infants de
Lobato, o humor se revela “sob vérias formas: nas falas do narrador, na linguagem,
na exploragio dos aspectos seménticos das palavras, no nonsense, na parédia, nas
comparagdes, na ironia, no cdmico de situagio, na inversio/subversio da ordem,
no grotesco e na construgio das personagens”’®. Nas histérias “A mdquina”,
“Emilia e a canastra” e “O solugo”, em que a narrativa se faz predominantemente
Eor meio das imagens e dos recursos caracteristicos dos quadrinhos (onomatopeias;
alGes; interjei¢oes; recursos graficos para representar as expresses fisiondmicas de
raiva (Fig. 4), de ardileza (Fig. 5), de alegria, de medo, e agdes e movimentos, como
fumacga, estrelas, tragos em paralelo), o humor ¢é estabelecido por meio do comico
das situagdes vivenciadas pelas personagens e pelas ilustragoes.

Figura 5 — Quadro de “Emilia e a canastra”

s DUARTE, L. C. Lobato humorista: A construgio do humor nas obras infantis
de Monteiro Lobato. Sio Paulo: UNESP, 2006, p. 43.
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A narrativa quadrinhistica “Dona Benta” possui apenas uma pdgina, oito quadros
e somente trés falas, compondo-se, majoritariamente, pelas ilustragoes. Nela, a
personagem estd sentada tricotando, enquanto é observada, sem saber, por uma
aranha. O aracnideo, por meio de um fio, desce até a avé de Narizinho e Pedrinho,
a fim de visualizar melhor o que ela estd fazendo. Posteriormente, sobe pelo fio e
chama a atengdo de Dona Benta. Quando esta olha para cima, a aranha, que estd
deitada em sua teia, diz: “E sem agulhas!”*+. Verificamos que, nesta histéria, o
humor se faz pelo comico da situacio, pela seméntica constituida pelo aspecto do
visual e pela comparagio das atividades realizadas por Dona Benta e pela aranha,
que sio simbolicamente semelhantes (Fig. 6).

Figura 6 — Quadro de “Dona Benta”

Conforme verificamos, a adaptagio quadrinhistica da obra de Monteiro Lobato,
proposta pela equipe da RGE, tentou ser “fiel” a0 “espirito” lobatiano, como, por
exemplo, quando retrata o linguajar de Tio Barnabé e Tia Nastdcia, que possui um
tom mais coloquial, preservando as caracteristicas das personagens. No entanto, a
adaptagio também procurou atualizar as narrativas e as personagens, consoante
observamos na fala de Emilia ao final de “A casa das nuvens” sobre nio resistir a
uma novela, o que pode ser tratado como uma maneira de levar o leitor das HQs a
assistir os folhetins da Rede Globo. Além disso, a publicagio da adaptagio
quadrinhistica, associada 2 série televisiva e ao langamento de adesivos, coloca em
evidéncia o intuito de instigar os leitores/telespectadores a consumirem os
produtos que levavam a marca “Sitio do Picapau Amarelo”, assegurando um
publico dvido por novas aventuras com a turma do Picapau Amarelo.

Adaptag6es: o florescer das obras lobatianas

Independente de época e/ou contexto, o Sitio do Picapau Amarelo ¢é
atemporal, permitindo constantemente novas adaptagdes. A respeito disso, Gleiton
Candido de Souza afirma que, no decurso do tempo, o Sitio do Picapau Amarelo
foi adaptado “dialogando com a tradigdo, ou seja, com a obra literdria que deu

64 SITIO do Picapan Amarelo. Op. cit., 1977, p. 32.
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origem ao seriado, com a tradi¢io popular brasileira, bem como com a forma pela
qual o texto foi transformado em um produto do meio midiitico, que evoluiu em
termos tecnoldgicos com o passar dos anos”3.

Sitio do Picapan Amarelo n° 1 (1977), a primeira revista em quadrinhos
adaptada da obra infantil lobatiana, estd inserida em um contexto distinto daquele
no qual Monteiro Lobato escrevia e publicava suas obras. No entanto, a magia e o
encantamento constam em ambas as midias (obras literdrias e gibis), uma nio
exclui a outra e vice-versa, pelo contririo, podem se complementar, ampliando a
capacidade leitora de criangas e jovens, mantendo a imaginagio e a criatividade
sempre acesas.

Os adaptadores do Sitio do Picapan Amarelo, ao transportarem o mundo
lobatiano para os quadrinhos, apropriaram-se das narrativas lobatianas e de suas
Fersonagens, criando diferentes situagbes narrativas daquelas encontradas nos
ivros literdrios ou na série televisiva. Processo semelhante efetuou Monteiro
Lobato, quando inseriu as personagens dos contos de fadas, do mundo das fébulas
e da mitologia no universo do Sitio, levando-as a viver aventuras distintas das que
estdo em suas respectivas histérias-fonte. Como os contadores de histérias, os
adaptadores (re)contam os textos a sua maneira. Hutcheon salienta que as histérias
sio (re)contadas de variadas formas, “através de novos materiais e em diferentes
espagos culturais; assim como os genes, elas se adaptam aos novos meios em virtude
da mutagdo — por meio de suas ‘crias’ ou adaptagdes. E as mais aptas fazem mais do
que sobreviver, elas florescem”™, como as obras lobatianas.

s SOUZA, G. C. de. Tradiéio e contemporaneidade nas adaptacées do Sitio do Picapau
Amarelo. In: 152 Encontro ABRALIC. Anais... Rio de Janeiro: UER], 2016, p. 4296.
¢ HUTCHEON, L. Op. cit,, 2011, p. 59.
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CAPITULO 10 - Purezinha Monteiro Lobato:
companheira de vida e obra

Raquel Endalécio Martins

or que estudar Purezinha Monteiro Lobato?

Duas perguntas que ouvimos muitas vezes durante o desenvolvimento da

pesquisa foram: “Por que escolher a mulher do Monteiro Lobato como

objeto de pesquisa? Ela também era escritora?” Quando respondfamos
que nio, que Maria da Pureza era dona de casa, logo vinha outra pergunta:
“Mas entdo, o que ela tem a ver com literatura?”.

Talvez as perguntas de nossos interlocutores se articulem com uma certa
tradi¢do dos estudos literdrios.

Por muito tempo eles se debrugaram sobre as obras ou sobre a vida dos
escritores como objeto privilegiado de anilise. No caso especifico de Monteiro
Lobato, estas tendéncias podem ser magnificamente exemplificadas ja por titulos
como Monteiro Lobato, vida e obra (Edgard Cavalheiro, 1955), Minhas Memdrias
dos Monteiros Lobatos (Nelson Palma Travassos, 1974 [1964]), Itinerarios
intelectuales: Vasconcelos, Lobato y sus proyectos para la nacidn (Regina Crespo,
2004) € Presenga de Monteiro Lobato (Eliana Yunes, 1982).

Cavalheiro ¢ um dos primeiros autores que se ocupou da biografia de
Monteiro Lobato, recebendo do préprio biografado a sele¢io de documentos para
sua pesquisa — o que talvez sugira que Lobato o escolheu para esta tarefa.

Em um livro de dois volumes, Cavalheiro narra a vida e a carreira do escritor
paulista € comega assim:

A noite ¢ limpida e estrelada. Uma leve aragem enfuna suavemente as cortinas
do amplo dormitério. Do Tquintal chegam rumores das mangueiras acariciadas
elo vento. A cidade de Taubaté dorme. Mas no casario de José Francisco
K/Ionteiro, hi movimento pelos longos corredores, € as vozes em surdina mal
conseguem abafar os débeis gemidos que partem do quarto onde Olimpia, testa
banhada em suor, aguarda o filho tio ansiosamente desejado (CAVALHEIRO,
1955, P 17).
A narragio romanceada do nascimento de Monteiro Lobato embala o leitor para
conhecer outros fatos de sua vida e a formagio da carreira do escritor pau]li)sta.
Cavalheiro conta sobre a mudanga do escritor para Sio Paulo e a participagio dele
na Revista do Brasil:
Nio ¢ nome ignorado nos meios intelectuais da Paulicéia. Pelo contririo, hi
mais de um ano que sua presen¢a vinha fazendo sentir, de maneira muito
especial, ndo s6 através da intensa colaboragio n” “O Estado de Sio Paulo”, mas
principalmente na “Revista do Brasil”, fundada em janeiro de 1916, por um
rupo de paulistas, com Julio de Mesquita, Luis Pereira Barreto e Alfretfo Pujol
a frente. Mensirio de ciéncias, letras, artes, histdria e atualidades, a “Revista do
Brasil” se impusera desde o ]ljrimeiro numero pelo excelente critério redatorial.
Tornara-se mesmo o mais lido, o mais importante veiculo cultural do pais

(CAVALHEIRO, 1955, p. 187).

O uso de adjetivos e de expresses como “nio ¢ nome ignorado entre os
intelectuais”, “sua presenca vinha fazendo sentir” e “o mais importante veiculo
cultural do pafs” vio construindo a imagem de um Lobato imponente que
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participa de um grande projeto intelectual — a Revista do Brasil — que mais tarde
adquire e transforma em sua editora. Tudo ¢ grande na obra de Cavalheiro e a vida
de Lobato tem cariter estelar.

Outra obra posterior, de 1974, Minhas memdrias dos Monteiros Lobatos, traz
a biografia de Monteiro Lobato a partir da perspectiva de Nelson Palma Travassos,
admirador que — como Cavalheiro — também conheceu o escritor de Urupés
pessoalmente. Em uma “nota de adverténcia” Travassos informa:

Procurei neste livro, mostrar José Bento Monteiro Lobato intimo — como era e
agia. Tentei também interpretd-lo dentro das suas multiplas personalidades. //
I\Z(%io desejei escrever biografia nos moldes cldssicos, porque ji o foi
admiravelmente realizado por Edéar Cavalheiro. // Este pois, ¢ um volume de
memorias e opinides (TRAVASSOS, 1974, p. 11).
Mas se a vida e a obra de Lobato subsidiaram estudos tio representativos na
segunda metade do século XX (algumas décadas depois da morte do escritor em
1948), j& no inicio do século XXI, fora das fronteiras do Brasil, Regina Crespo
desenvolve sua pesquisa de doutorado (que se transforma em livro) comparando as
figuras publicas José Vasconcelos, “criador e mecenas do muralismo mexicano” e
Monteiro Lobato, “precursor da inddstria cultural do Brasil”.

A anilise de Crespo alterna capitulos que apresentam semelhangas e
particularidades da vida de cada intelectual no seu pais de origem. Descrevendo as
consideragdes finais de sua tese na introdugio, a autora explica:

En las consideraciones finales, busqué establecer un cuadro comparativo entre
las ideas de Lobato y Vasconcelos como intelectuales y hombres publicos de
paises periféricos. La asociacién que Lobato y Vasconcelos establecieron entre
sus fracasos personales y lo que consideraban, de manera a veces melancélica y a
veces colérica, como el fracaso nacional, sirve como punto de partida no solo

ara reflexionar sobre el México y el Brasil que les toco vivir, sino también sobre
Fos rumbos de cada pafs, en términos politicos, culturales y econémicos

(CRESPO, 2004, p. 15).

Considerando estudo como estes, percebemos que é mais recente o interesse dos
estudos literdrios por outros aspectos do mundo da literatura, tais como relagdes de
influéncias, recep¢ao, materialidade, intertextualidade e condi¢oes de produgio do
texto. Sio exemplos deles: Monteiro Lobato livro a livro: Obra infantil (2008)
organizado por Marisa Lajolo e Jodo Luis Ceccantini; Monteiro Lobato livro a
livro: Obra adulta (2014) organizado por Marisa Lajolo; tese Novas perspectivas
sobre as priticas editoriais de Monteiro Lobato: 1918-1925 (2007) de Cilza Bignotto e
tese Em busca do “Lobato das cartas™ A construgio da imagem de Monteiro
Lobato diante de seus destinatdrios, de Emerson Tin7.

Os livros Monteiro Lobato, livro a livro: Obra infantil e Monteiro Lobato,
livro a livro: Obra adulta comentam o processo de edicio de cada obra de
Monteiro Lobato. No texto de apresentagio de 2008, os autores explicam:

%7 Cf. LAJOLO, M. (Org.). Monteiro Lobato livro a livro: Obra adulta. Sio Paulo:
UNESP/Imprensa Oficial, 2014; LAJOLO; M.; CECCANTINI, J. L. (Orgs.). Monteiro
Lobaro livro a livro: Obra infantil. Sio Paulo: UNESP/Imprensa Oficial, 2008; TIN, E.
Em busca do “Lobato das cartas” A construgio da imagem de Monteiro Lobato diante de
seus destinatdrios. 535 p. Tese (Doutorado em Teoria e Histéria Literdria) — Universidade
Estadual de Campinas, Campinas-SP, 2007; BIGNOTTO, Cilza C. Novas pegpem’vﬂa’ sobre
as prdticas editoriais de Monteiro Lobato (1918-1925). 421 p. Tese (Doutorado em Teoria
e Histéria Literdria) — Universidade Estadual de Campinas, gampinas—SP, 2007.

148



As discussdes que propomos neste Monteiro Lobato livro a livro pretendem
abrir rumos para novas pesquisas — ou sim lesmente ﬁ)ara novas leituras — dos
livros e do autor das histérias do Sitio. Seus capitulos recobrem, de forma
instigante e as vezes polémica, um esi)ectro bastante amplo das questdes que
vém pontuando o pensamento brasileiro e encontrando expressio na nossa
melhor literatura. Formas de apropriagio de diversas matrizes culturais,
renovagio da linguagem no contato com diferentes formagdes discursivas,
consciéncia aguda da materialidade do texto, dialética sinuosa entre realidade e
ficgdo, horizonte da histéria internacional bem como didlogo constante com os
vdrios Brasis de seu tempo fazem parte do Monteiro L(?bato que este livro
propde (LAJOLO; CECCANTINI, 2008, p. 9).
A tese de Cilza apresenta as inovages presentes na atividade editorial de Monteiro
Lobato nos anos de 1918 a 1925, como uma eficiente rede de distribuicio livreira.
Em sua conclusio Bignotto sintetiza “Acompanhamos o desenvolvimento da
figura do editor, que passou a reunir as atribui¢ées de nio apenas imprimir ou
vender uma obra, mas cuidar de sua distribuigio, de sua publicidade, e mesmo de
sua produgio junto ao autor” (BIGNOTTO, 2007, p. 402).

Emerson Tin defende em sua tese que Monteiro Lobato constréi vdrias
imagens dele em sua correspondéncia variando de acordo com o destinatério,
a circunstincia, o tempo, o lugar e os objetivos das cartas.

E Farticularmente em relagio a este dltimo tdpico que esta pesquisa se
desenvolve, a partir da nogio de sistema literdrio, apresentada por Antonio
Candido em Formagdo da Literatura Brasileira (1959). No texto, o autor traz i
baila novos elementos para os estudos literdrios, que se relacionam entre si,
visualmente representad[c))s por um tridngulo, no qual cada um dos vértices
representa um dos elementos basilares do sistema: autores, leitores e obras.
Nas palavras de Antonio Candido, um sistema literdrio configura-se por:

um conjunto de produtores literdrios mais ou menos conscientes de seu papel,
um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico [ﬁ), um
mecanismo transmissor (de modo geral uma linguagem traduzida em estilos)
que liga uns a outros (CANDIDO, 2010, p. 25).
No desenvolvimento desta hipdtese, nas dltimas décadas, os estudos de Literatura
tém aumentado os limites dlz seu corpus, expandindo seu objeto de pesquisa,
identificando e discutindo elementos que fazem a mediagio entre os vértices do
tridngulo. Nesta linha, além da trfade autor, obra e publico, estudos literdrios tem-
se ocupado também de outros sujeitos como explica Cida Golin:
A histéria da literatura, ao longo do tempo, ampliou suas fontes de pesquisa.
Do escritor como ﬁgura central dos estudos 2 imanéncia do texto ficcional, ela
expandiu-se pelos vértices do sistema literdrio, gelos leitores, pelo material
original que acompanha a produgio de uma obra de arte. Esse estudo privilegia
a visio de sujeitos paralelos ao circuito oficial da literatura, ligados a ele somente
pela circunstincia de serem companheiras de vida de escritores de relevincia
nacional (GOLIN, 2002, p. 108).
Nesse contexto, surgiram as pesquisas sobre mulheres de escritores, buscando trazer
a figura da esposa ao processo de criagio da obra, nos sugerindo novas nuances
de interpretacio. Sobre o tema a autora ainda escreve:
A rotina de trabalho do escritor, no espago ordenador da moradia, estd imersa
na temporalidade das agdes fragmentadas. Na residéncia, regiio de forte
ingeréncia, feminina, as mulheres reivindicam para si a retaguarda do ato
criativo, seja na interferéncia direta no trabalho do marido, seja na organizagio
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ritica do ambiente da escrita, local respeitado no cotidiano doméstico

GOLIN, 2002, p. 107).
Como Golin comenta no trecho anterior, muitas mulheres decidem assumir
a retaguarda do ato criativo, elas ocupam a posi¢io “por trds dos bastidores”
enquanto seus maridos ficam sob as luzes — isso pode se dar por uma escolha, como
aponta Golin, ou mesmo como fruto de uma configuragio social onde homens
tinham mais espago que mulheres no meio literrio. Esse foi o caso de Purezinha,
esposa do escritor Monteiro Lobato, que o acompanhou por mais de quarenta
anos.

Mas, quem era Purezinha?

Maria da Pureza de Gouvéa Natividade nasceu dia 7 de agosto de 1885 em
Taubaté e faleceu em Sio Paulo em 1959%%%. Em 28 de margo de 1908, casou-se com
Monteiro Lobato (1882-1948) passando entio a incluir Lobato em seu sobrenome.

Maria da Pureza era filha de Francisco Marcondes de Gouvéa Natividade e de
Brazilia de Castro Natividade. Purezinha — como era chamada em familia e assinava
sua correspondéncia - era primogénita de muitos irmios e irmis: Eneas
Natividade, Oscar Natividade, Paulo Natividade, Cesarino Natividade, Heloisa
Natividade, Noémia Natividade, Ana Delfina Natividade:®. Teve quatro filhos:
Martha (1909-1996), Edgar (1910-1943), Guilherme (1912-1938) € Ruth (1916-1972).

Apesar de ser esposa de uma figura tio famosa como Lobato, encontram-se
poucas informagdes sobre ela. No entanto, podemos conhecer uma “imagem de
Purezinha” pelo que relativamente a ela consta, por exemplo, da correspondéncia
ativa do escritor, a saber: 4 barca de Gleyre (1944), Cartas escolbidas (1959), Cartas
de amor (1969), ngmdo o carteiro chegon (2006) e manuscritos depositados no
Fundo Monteiro Lobato (CEDAE/UNICAMP), além da biografia do escritor.

E debrugando-nos na correspondéncia lobatina, encontramos atrelados a
biografia de Purezinha dados importantes que devem ser considerados em atuais
discussdes sobre a obra do autor como “o racismo” e “o impasse com os
modernistas da Semana de 1922”. Estes sio apenas alguns temas que o estudo da
biografia de Purezinha pode iluminar no que diz respeito a esse tio representativo
escritor brasileiro.

Purezinha Monteiro Lobato: a mulher do escritor

Purezinha era filha de Francisco Marcondes Gouvéa Natividade, que foi
professor em um curso Anexo 4 Faculdade de Direito em Sio Paulo. Seu avd
também era professor: Antonio Quirino Souza e Castro (1837-1920) — ou Dr.
Quirino — trabalhou no Colégio Sio Jodo Evangelista em Taubaté, foi advogado
e mestre de Monteiro Lobato.

E, assim, em uma familia com tradi¢io de professores homens, que nasce a
professora Maria da Pureza de Gouvéa Natividade. O magistério constituia, na
época, profissio de vanguarda para as mulheres (CATANI et al, 1997) e a escolha
pode ter sido resultado da influéncia do pai e do avd. Mas, talvez também se inclua,

¢ Naturalidade informada nos registros disponiveis no Cemitério da Consolagio
em Sio Paulo, capital confirmam in?orrnagio £spon1’vel em %u:ando o carteiro chegon:
Cartoes postais a Purezinba. Organizagio e apresentagio de Marisa ajolo transcri¢io e notas
de Emerson Tin. 1. ed. Sio Paulo: Moderna, 2006.

9 Ibidem, p. 89.
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entre os fatores que levaram Purezinha a ser uma profissional do ensino, um certo
veio politicamente engajado de um de seus parentes.

Um dos tios de Purezinha (irmio cﬁe seu avé Dr. Quirino), era ninguém
menos que o abolicionista Antonio Bento (1843-1898), famoso pela luta contra a
escravidio e a interceptagio de escravos. Antonio Bento formou-se na Faculdade de
Direito do Largo de Sio Francisco em Sio Paulo, foi promotor publico em
Botucatu e Limeira, e juiz em Atibaia, onde foi responsavel pela li ertetfio de
escravos que foram contrabandeados apds 1831, ano em que foi promulgada a lei
que proibia a importagio de escravos:

A Regencia, em Nome do Imperador o Senhor D. Pedro II, Faz saber a todos os
Subditos do Imperio, que a Assembléa Geral Decretou, e Ella Sanccionou a Lei
seguinte: Art. 12 Todos os escravos, que entrarem no territorio ou portos do
Brazil, vindos de féra, ficam livres. Exceptuam-se: 12 Os escravos matriculados
no servico de embarcagdes pertencentes a paiz, onde a escraviddo ¢ permittida,
emquanto empregados no servico das mesmas embarcagdes. // 22 Os que
fugirem do territorio, ou embarcagio estrangeira, os quaes serio entregues aos
senhores que os reclamarem, e reexportados para f6ra do Brazil. // Para os casos
da excepgao n? 12, na visita da entrada se lavrard termo do numero dos escravos,
com as declaragdes necessarias para verificar a identidade dos mesmos, e
fiscalisar-se na visita da sahida se a embarcagio leva aquelles, com que entrou. Os
escravos, que forem achados depois da sahida da embarcagio, serio
apprehendidos, e retidos até serem reexportados. (LEIL 1831).

Dilson Lages Monteiro, em seu portal literdrio Entretextos registra alguns aspectos
da biograﬁga de Antonio Bento:
Voltou a Sio Paulo em 1877, onde reorganizou a Confraria de Nossa Senhora
dos Remédios e em 1880 conhece Luis Gama, negro e lider do movimento
emancipador dos escravos na entio Provincia de Sio Paulo. // Com a morte de
Lufs Gama em 24 de agosto de 1882, Antdnio Bento assume a lideranga do
movimento abolicionista paulista (MONTEIRO, 2009).

O tio-avd de Purezinha foi também redator-chefe e provedor do jornal
Redempgio. Segundo texto divulgado pelo Arquivo Publico do Estado (fe Sao
Paulo:
A cle era atribuida a lideranga do movimento abolicionista conhecido por
“Ordem dos Caifazes”, grupo clandestino que promovia agdes de resgate de
escravos, escondendo e contrabandeando-os para lugares mais seguros, como o
quilombo do Jabaquara, em Santos?”.
Ao lado de Antonio Bento, outra figura notdria na familia de Purezinha é René de
Castro Thiollier (1882-1968). Ele foi advogado, escritor e intelectual fortemente
envolvido com o grupo modernista paulista. Tornou-se, mesmo, um dos mecenas
do Modernismo, responsével, por exemplo, pelo aluguel do Teatro Municipal de
Sdo Paulo para o evento da Semana de Arte Moderna de 1922.

7° O jornal abolicionista circulou com regularidade em Sio Paulo de 2 jan. 1887 até a
promulgagio da Lei Aurea, em 13 maio 1888. AFés essa data foram publicados alguns
numeros em cardter comemorativo. O tltimo da colegio do Instituto Histérico e Geogrifico
de Sio Paulo (IHGSP) ¢ de 13 maio 1899. A Redempgio foi jornal combativo, de cunho
manifestamente popular, repleto de ataques a fazendeiros, politicos e a outros jornais que
defendiam a institui¢io escravista. Fonte: JORNAL A Redempg¢io ganha titulo de
Patrimo6nio da Humanidade.

7 Ibidem.
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Thiollier era primo de segundo grau de Purezinha, filho do francés Alexandre
Honoré Marie Thiollier e de Fortunata de Sousa e Castro Thiollier — irma de
Antonio Bento.

Valter Cesar Pinheiro, expoe em sua tese:

A familia de Fortunata opés-se ferozmente ao relacionamento da jovem com
um rapaz ]grenobloism de um lado, uma paulista de quatro costados; de outro
um simples empregado da casa Garraux. Resisténcia vencida, Alexandre
Honoré e Fortunata casaram-se em 1879 e tiveram dois filhos, René e Marcelo
(PINHEIRO, 2014, p. 14).
O pai de René era funciondrio da famosa casa Garraux, uma livraria académica em
Sdo Paulo que atuou entre as décadas de 1860 a 1930. Alexandre Thiollier, era um
francés sem ascendéncia aristocrdtica e, como se 1é no texto de Pinheiro acima
transcrito, teve certa dificuldade em cortejar Fortunata de Souza e Castro, membro
de importante familia paulistana.
Sobre a familia de Fortunata, Pinheiro acrescenta ainda:
Fortunata tinha trés irmios e irmis: Antonio Quirino, advogado e professor em
Taubaté, (avd de Purezinha, esposa de Monteiro Lobato); Clementino, juiz,
ministro do Tribunal e Presidente da Intendéncia; Antonio Bento, o mais
conhecido dos irmios, advogado e abolicionista (a quem René Thiollier
dedicaria um estudo histérico-biogrifico, Um grande chefe abolicionista,
Antonio Bento, publicado em 1932); Cerina, baronesa de Itapetininga e Tatui,
roprietéria de uma mansio na Praga do Patriarca (cortada para a construgio do
g’iaduto do Chd); Ana, esposa de José Maria Lisboa, fundatfor e proprietdrio do
Didrio Popular; e Clementina, casada com Belizdrio Francisco Caldas.
Clementina e Belizdrio sdo os pais de Sylvia Teixeira de Carvalho, prima e futura
esposa de René Thiollier (PII\FHEIRO, 2014, P. 14).
Como se vé&, entre membros da familia de Purezinha, cultivavam-se interesses
diversos que se estendiam da militincia politica de seu tio-avd Antonio Bento ao
envolvimento com a vanguarda artistica brasileira de seu primo René de Castro
Thiollier.

Tais observagdes tornam curioso pensar que no encontro e casamento de
Purezinha com Monteiro Lobato consorciam-se duas familias com valores 2
primeira vista (talvez ndo apenas 4 primeira vista?) conflitantes: de um lado temos a
familia de Monteiro Lobato, neto do Visconde de Tremembé, um fazendeiro
aristocrata e de outro a familia de Purezinha, tendo entre seus membros um dos
principais abolicionistas do pafs. Outro paralelo que podemos estabelecer ¢ sobre a
orientagdo intelectual de Purezinha e Lobato: o escritor brasileiro é acusado até
hoje de retrégrado, antiquado e conservador, por nio ter apoiado os modernistas
em 1922 e tinha na familia da esposa um dos patrocinadores do evento que deflagra
0 movimento.

Como seria a relagdo entre essas familias? Até mesmo Lobato e Purezinha
teriam vivido algum impasse ou discordincia a respeito do tema? E sobre a obra de
Lobato, nos tltimos anos, presenciaram-se muitos debates sobre o aceite de seus
livros infantis na escola por serem considerados por alguns de contetdo racista?”s —

7 Grenoblois: originirio de Grenoble, cidade francesa. DICIONARIO Larousse.

7 Qs artigos de fosé Carlos Sebe Bom Meihy (reunidos em O outro Lobato: Juca Tatu
Taubaté-SP: UNITAU, 2012) discutem contextos e percursos das acusa¢des a Lobato de
racismo. A seguir, trecho do Parecer do Conselbo N};Eiomzl de Educagio (CNE/CEB Ne:
15/2010), que considerou a obra Cagadas de Pedrinbo (1930) como inadequada 2 sala de aula
por conter trechos racistas. O parecer recomenda que: “A obra CACADAS DE
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o que acharia Antonio Bento a respeito se estivesse vivo na época das publicagdes
de Lobato?

Pensamos que a partir desta pesquisa, podemos subsidiar novas hipdteses
sobre as relagdes intelectuais paulistas no inicio do século XX, como por exemplo
que havia muito mais que a dicotomia “Monteiro Lobato versus modernistas”
presente nos livros did4ticos, ou a ideia disseminada de um Lobato racista a partir
da leitura descontextualizada de seus textos. Por outro lado, sabemos que as
respostas para as perguntas citadas no pardgrafo anterior nio sio claras — algumas
nem possiveis de se ter, mas o fato ¢ que Lobato e Purezinha namoraram e se
casaram, e o encontro deles, segundo Edgard Cavalheiro, bidgrafo de escritor, foi na
casa do Dr. Quirino:

[...] presenca de uma jovem — Maria da Pureza Natividade - que viera da
Ca]pital passar uma temporada em casa do avd, o velho Dr. Quirino. A moga ¢
bela, muito clara, “branca como pétala de magndlia, linda” e os rapazes do lugar
se apressam em fazer-lhe a corte. Entre eles Lo%)ato, que fora aluno do avo, o I%r.
uirino, a quem agora procura sob o pretexto de jogar xadrez
(CAVALHEIRO, 1955, p. 123-124).
Algumas cartas de Monteiro Lobato confirmam as informagdes do bidgrafo, com
menos romantismo e mais objetividade que o texto de Cavalheiro. Em carta de
1906, 0 rapaz — jovem bacharel em direito — comunica seu noivado a Godofredo
Rangel (1884-1951) amigo com quem manteve correspondéncia por toda a vida,
cartas publicadas parcialmente em A barca de Gleyre (1944):
Estou noivo. Pedi no dia 12 e obtive a 15 a mido de Purezinha, filha do Doutor
Natividade que te examinou em Aritmética no Curso Anexo, minha prima
longe?, professora complementarista, loura, branca como pétala de magndlia,
linda (Carta de Taubaté mar. 1906 - LOBATO, 2010, p. 106).
O fato de Purezinha ser professora estabelece outro vinculo sugestivo entre a
familia Gouveia Natividacfe e a de Monteiro Lobato. Edgard Cavalheiro assim
registra a identidade da av6é materna do escritor:
Uma das aventuras do Visconde deu-se com Anacleta Augusta do Amor
Divino, jovem e humilde professora de primeiras letras. Dessa ligagdo nascem
dois filhos: Olimpia e José Erancisco (CA@ALHEIRO, 1955, V. 1, . 22).
E, assim, por Anacleta - mie de Olimpia Augusta Monteiro Lobato - que se
fortalecem, contemporaneamente, discussoes relativas a uma possivel ascendéncia
negra de Monteiro Lobato. O sobrenome de sua avé materna (do Amor Divino) —

PEDRINHO s6 deve ser utilizada no contexto da educagio escolar quando o professor tiver
a compreensio dos processos histéricos que geram o racismo no Brasil”. Esse parecer foi
reexaminado pelo Parecer CNE/CEB 6/2011 que indica “naturalmente, como toda leitura
escolar, o livro serd lido sob a supervisio de um professor que, como leitor maduro, saberd
mostrar que trechos isolados ndo compdem uma obra e que na literatura nio ¢ a soma das
partes que fazem o todo. Também nio deixard de aproveitar para discutir com os seus
alunos os aspectos da realidade que a obra busca representar, articulando a leitura do livro
com outras l[;ituras e com o préprio cotidiano da escola, do bairro, da cidade e do pais. Sio
critérios de avaliacio: a qualidadlz textual, a adequagio temdtica, a auséncia de preconceitos,
estereStipos ou doutrinagdes, a qualidade grafica e o potencial de leitura considerando o
publico-alvo.”. PARECER do Conselbo Nacional de Educagio (CNE/CEB N 15/2010).

74+ No caderno de anotagées de Purezinha, na genealogia da familia registrada por ela, os dois
tém tataravds em comum: o Sargento Mér Manuel de Moura Fialho e Anna glar, condes de
Oliveira, casados em 1827. Fonte: Acervo Biblioteca Infantojuvenil Monteiro Lobato,
Sio Paulo.
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Fela sua forte carga semintica cristd — identifica-se com procedimentos de que
angavam mao escravos e ex-escravos que careciam de sobrenome?s.
Em carta’®, que Lobato enviou 2 amada, dias apds o noivado, ele reclama
da demora da noiva em responder:
Esperei hogle a resposta da minha de sdbado, mas o carteiro chegou de mios
vazias, enchendo-me de tristeza. Vi que de tua parte nenhuma pressa existe em
roporcionar-me momentos felizes que serio os em que te ler. Paciéncia!
Esperemo-la para amanhi (Carta de 24 set. 1906 - LOBATO, 2011, p. 28).
O tema ¢é recorrente: ja no dia seguinte, 25 de setembro, o jovem noivo reclama mais
uma vez da demora, ameagando, em um PS, devolugio dos cartdes postais que
recebera dela. A ameaga parece combinar bem com a ironia da pardédia da oragio
catolica (Seja feita a tua vontade) e, no fecho, com o emprego de abreviaturas
usadas em correspondéncia comercial / oficial (consideragio de V. Ex? C.0.O? e att®
veneed), bem como o formalismo representado pelo nome / sobrenome da
assinatura:
Ainda hoje o carteiro nio me trouxe coisa nenhuma. E, pois, certo que nao
queres corresponder comigo. Paciéncia! ng'a feita a tua vontade. Nunca mais
incomodar-te-ei com minhas cartas. Estd ficard sendo a tltima. // Com toda
aestima e consideragio de V. Ex2 C.0.02 e atte veneeder,
J. B. Monteiro Lobato
P.S. Deseja a devolugio dos cartdes que possuo em meu poder? (Carta de
25 set. 1906 - LOBATO, 2011, p. 28).
No mesmo dia 25 de setembro, o impaciente noivo envia cartio-postal enderegado
a Purezinha e 4 sua irma Noémia (LAJOLO, 2010, p. 27-28), escrito em c6digo
perguntando-lhes se hd alguém zangado com ele e assinando como “primo Juca”.
Na cuidadosa transcri¢io de Emerson Tin¥7, 1é-se: “P. que nio respondem aos
meus catdes? Estario zangadas comigo? Vém a festa? Do primo Juca”. Vale notar
que o “texto” estd circundando a imagem, ou secja, fora do espago
convencionalmente destinado — em postais — para a mensagem. Alids, no cartio,
nio hé este espago.
Tanto a duplicagio das destinatdrias quanto a formalidade da assinatura
podem indicar diferentes estratégias de Lobato na tentativa de sensibilizar a noiva
para uma correspondéncia mais regular.

Parece que a estratégia funcionou
Podemos supor que a resposta tenha sido imediata, apesar de nao dispormos
da carta pela qual Purezinha teria respondido ao noivo. Carta deste, datada de
30 de setembro, menciona carta de Purezinha de 28 de setembro:
Meu amorzinho
Encheu-me de remorso a tua de 28, mas um consolo resta e é que se te causei
alguma tristeza, foi-lhe causa o muito, o grande amor que te tenho. Nio pude

775 Relativamente a ecos cristio de sobrenomes de ex-escravo, Cf. SILVA, M. A. de S. S.
As cartas de alforria e de compra e venda de escravos em Morada Nova. A questio também
fica sugerida na revisio de biografias lobatianas discutidas por Sebe Bom Meihy, op. cit.

76 A correspondéncia que Monteiro Lobato enviou a Purezinha antes do casamento estd
reunida em Cartas de amor (1969) com organizagio de Cordélia Fontainha Setta. A editora
Globo langou nova edi¢io do livro em 2011

77 A edigio informa que a partir da leitura das vrias cartas de amor de Lobato, foi possivel
a decifragio do cédigo presente no cartio-postal.
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suportar a ideia de que demorasses tanto em responder a2 minha primeira carta
de noivo. // Entrei a arquitetar mil suposiges e, cheio de dor e tristeza, deixei
escaﬁar palavras que te magoaram. Mas espero da bondade de teu coragio que ji
nenhum ressentimento exista nele contra mim. Amar ¢ perdoar, sempre e
constantemente — se ¢ que me amas, perdoado estou de hd muito tempo. Se eu
te tivesse amor menos intenso, ¢ claro que aquela demora nenhuma dor me
causaria; mas nio sendo assim, é mais uma prova te dei do que vivo a afirmar.
(LOBATO, 201, p. 30-31)
Purezinha teria ficado irritada e triste com a desconfianga do noivo? Se tinha
acabado de aceitar se casar com Lobato, qual seria o motivo de tamanha
desconfianca dele? Ele ndo sabia que ela era ocupada e trabalhava como professora
na capital?

Mas, em outra carta, datada do mesmo dia 30 de setembro, mesmo depois de
se desculpar por ter entristecido a noiva, justificando sua inseguranga com o amor
que lhe diz ter, Lobato volta a clueixar-se das cartas que Purezinha lhe enviara,
criticando o “excesso de ceriménia” usado por ela:

Nio tens nada dentro de ti, Purezinha? Nio tem uma coisa a que chamam alma
e donde saem as palavras, as ideias, os pensamentos e os assuntos? Es tio
parcimoniosa no escrever... dizes com tanta cerimdnia as coisas... Por que nio
me escreves atabalhoadamente, borrando, riscando o papel, sem ordem, sem
estilo, sem corregio, sem nada desses estorvos gramaticais? S6 assim se pode bem
exprimir um sentimento (LOBATO, 201, p. 31).
Monteiro Lobato pede mais espontaneidade € que a noiva escreva
“atabalhoadamente, borrando, riscando o papel, sem ordem, sem estilo, sem
corregdo, sem nada desses estorvos gramaticais” para que expresse melhor seu
sentimento por ele. Aparentemente, Lobato detém-se em aspectos materiais da
carta, como a limpeza do papel e a corre¢io de linguagem e pede-lhe mais
espontaneidade.

Mas pedir isso a uma “professora complementarista” — que lecionava no
primdrio e ensinava o capricho da boa escrita?

Purezinha estudou no Curso Complementar — que funcionava junto 2 atual
Escola Caetano de Campos em Sio Paulo — entre 1896 e 1901. O curso
complementar foi criado pelo governo de Sio Paulo entre 1890 e 1911 como
tentativa de aumentar o numero de professores formados, que antes vinham
apenas da Escola Normal. Considerando que um (a) professor(a) complementarista
tinha as mesmas prerrogativas profissionais de alguém formado em curso Normal,
Tony Honorato comenta o momento vivido no cenério da educagio do Estado de
Sio Paulo:

O fato é que a questio sobre a demanda de professores era muito acentuada.
Por isso, dentre outras razdes, os legisladores republicanos paulistas precisariam
encontrar uma solugio para formagio/diplomagio de professores. Foi neste
sentido que a }l)roposta de escola complementar colaborou para solugio
paliativa do problema a partir de 1896 (HONORATO, s. d.)
Em carta de 1906, Lobato escreve a Purezinha que pretendia enviar-lhe uma carta
pela diretora do colégio””®, que estava de viagem em Taubaté:
Miss Stafford ia levar uma cartinha minha que ji estava escrita, mas como no dia
em que ela foi eu tive que ir a Sd0 Roque, s6 voltando 2 tarde, perdi a portadora
(LO%ATO, 2011, p. 4%

78 Na época, Purezinha trabalhava no colégio dirigido por Miss Stafford.
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A corresfpondéncia amorosa de Lobato, nos revela que ji naquela época,
uma professora tinha muito trabalho. Em carta de 19 de julho de 1907, 0 noivo
reclama do excesso de trabalho da moga:
Nio fiquei satisfeito em saber que tu andas acumulada de servi¢o no colégio.
Magrinha como estds a que estado ficards reduzida com esse acréscimo de tarefa!
(LOBATO, 2011, p. 109).
Outra estratégia que usaria com seu pL’lblico leitor, anos depois, ¢ de pré-anunciar
um novo texto, antes de seu lancamento — como faz com Purezinha em cartio-
postal de 25 de fevereiro de 1907 (LAJOLO, 2006, p. 30-31). Nele o jovem promotor
anuncia “uma grande carta” para o préximo dia, como se 1é&: “Estou me preparando
para te escrever amanhi uma grande carta... Espera-a! Juca”.

O uso do objeto direto “a” ao lado do verbo “espera”, produz também uma
continuidade no som — o que valorizaria a espera — recurso atualmente utilizado
em histdrias em quadrinhos e mensagens eletronicas.

Mas talvez esse excesso de cartas e cartoes enviados por Monteiro Lobato nio
fosse suficiente para a bela professora. Em carta de 26 de janciro de 1908 para o pai
de Purezinha, o jovem noivo relata a conversa que tivera com Purezinha, na qual
ela reclama o estado incerto do compromisso dele — uma vez que jé se tinham
passado quase dois anos de noivado.

Essa “confabulagio” entre eles, teria motivado Lobato a escrever ao
Dr. Natividade pedindo que apressasse a data do casamento, pois Purezinha
encontrava-se insegura quanto aos seus propdsitos de matrimonio, o quea impedia
de engordar:

Doutor Natividade

Vim hoje de Arecias visitar Purezinha e depois duma longa confabulagio

assentamos em eu lhe escrever pedindo para marcar a época do nosso casamento

abreviando-a o mais possivel, por vdrios motivos. O primeiro e o principal ¢ o

estado de incerteza e de “no ar” de que se queixa Purezinha e que lhe faz mal,

trazendo inquietagdes de toda a espécie e impedindo-a de engordar.

Casados passaremos aqui vdrios meses e ela poderd constantemente chegar até

af, matando assim as saudades, e se preparando para a separagio mais

%rolongada da nossa comarca.

casamento poderd ser feito af ou aqui, numa igreja, para facilitar e, evitar 2

dona Brazilia o transtorno e a magada de, com doente em casa, receber e lidar

com os inevitdveis convivas.

Purezinha abunda nestas ideias e se nio o escreve é devido A sua excessiva

reserva.

Passo a segunda e terca-feira aqui 2 espera de sua resposta (LOBATO, 201,

p- 166-167).
Lobato havia pedido Purezinha em casamento em 1906, quando ainda era apenas
Bacharel em Direito e nio tinha emprego. Um ano depois, 0 avd consegue para ele
uma colocagio como promotor publico na comarca de Areias, no entanto,
o casamento ainda nio se concretizara. Por outro lado, Purezinha ji era professora
desde 1901, quando se formara na escola complementar, e trabalhava no Colégio de
Miss Stafford na capital paulista. Mas se os dois trabalhavam - e possivelmente
possufam renda e apoio de suas familias — por que depois de quase dois anos ainda
nio tinham se casado? Talvez esse tenha sido o contexto da conversa entre
Purezinha e Lobato, que resultou no matriménio dois meses depois.
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Nio sabemos na realidade quais teriam sido as indaga¢bes de Purezinha,
suas questdes e queixas a Lobato, o que sabemos, no entanto, e que o casamento
foi realizado dia 28 de mar¢o de 1908 em Sio Paulo.

Em 3 de margo de 1909, nasce Martha, a primeira filha do casal, e Purezinha
se ocupa em cuidar da filha, enquanto o marido continua exercendo a Promotoria
Pudblica em Areias.

Em carta de 2 de setembro de 1909, Lobato escreve ao amigo Rangel sobre
como a esposa estd atenta as traquinagens da filha:

A Marta estd uma turuninha, engatinha muito bem, diz papai e mamie como as
bonecas e j4 mostra dois dentes. Percorre a casa inteira com uma curiosidade
sem fim, vendo e pegando tudo. E leva i boca o que encontra. Ontem, num
momento de descui§0 da pagem, pegou uma lagartixinha tonta e levou-a a
boca. Se Purezinha nio aparecesse no momento, comia-a (LOBATO, 1957,
p. 267-268).
E interessante pensarmos como Monteiro Lobato se preocupava com a imagem da
esposa que construfa aos amigos. Nas cartas anteriores, ele a descreve como uma
mulher sébia na “ciéncia pritica feminina”, capaz de resolver problemas préticos:
como o cuidado com a filha. Por outro lado, quando o amigo lhe pede uma
fotografia da esposa e da menina, ele responde nio ter nenhum “bom retrato de
Purezinha” para enviar — ou talvez nenhum que combinasse com as descrigoes que
fazia dela. Outro fato curioso é que Lobato colecionou fotografias que tirava de
Purezinha durante toda a vida:
Nio tenho nenhum bom retrato de Purezinha e Marta. Por Areias passou
antigamente um fotdgrafo — e toda gente recorda-se com saudades do tempo
em que podiam fixar as caras. L4 para o fim do ano vamos para Sio Paulo e
entio terds o que pedes. Também Purezinha tem muita vontade de saber como
¢ a cara de dona Bérbara. Se tem retrato que dé ideia, venha (Carta de Areias,
7 jul. 1909 -LOBATO, 2010, p. 215).
Em carta de 19 de agosto de 1912, Lobato envia as fotografias solicitadas pelo amigo
e escreve “Mando uma fotografia dos meus pintos empencados no pai-capio™.
E a da capelinha. E a de Purezinha feito Madona” (LOBATO, 1957, p. 330).
De forma irreverente, Lobato constréi a imagem que deseja de sua esposa e filhos.

Em 7 maio de 1910, nasce o segundo filho do casal: Edgar. Purezinha e
Monteiro Lobato passam os primeiros meses do bebé na casa da familia Natividade
em Sdo Paulo. Purezinha e Lobato estido casados hd dois anos, jd tém filhos e
Lobato parece ainda nio “saber o que quer da vida”, pensando em ir viver na praia,
e enquanto Lobato cita Zola na carta ao amigo Rangel, Purezinha atende ao
pequeno Edgar que chora:

Nio é por falta de tempo que te ndo escrevo e sim por falta de sossego. Estou em
casa de meu sogro, onde hd muita gente, filhas que estudam piano (uma toca o
dia inteiro o Chiribiribi) e onde ha trés pessoas surdas, ou de “ouvidos duros”,
de modo a produzir-se muito falar %fitado. E h4 mulheres, que surdas ou nio,
falam demais e sempre alto — e nio hd um cantinho sossegado onde um pobre
cérebro possa pensar pensamentos como os nossos. [...] Ando querendo dar
nova diregio 2 minha vida, e por causa disso tomei mais trés meses de licenga.
[...] Nio sei o que fazer de mim, se vou para Cagapava, se fico em S. Paulo ou
retorno para Areias. Também ando a pensar em Ubatuba i)or causa do mar.
Todo um ano sé mar, mar, mar, como no joie de Vivre de Zola, em que o mar
marulha desde a primeira pigina até a tltima. [...] O meu Edgar chora, o piano

79 Paj-capio: alegoria a tipo de frango capado e gordo.
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toca o Chiribiribi, as mulheres falam, os surdos gritam, um candrio trina.
O barulho nio ¢ uma ficgio, Rangel (Carta de Sao Paulo, 20 maio 1910 -
LOBATO, 1957, p. 288—289§
Purezinha tinha acabado de dar 2 luz ao segundo filho — enquanto a primeira tinha
ouco mais de um ano - ou seja, eram dois bebés na casa, o que colaborava para o
]I;arulho do qual o marido reclamava. Talvez por isso, eles decidem passar mais
alguns meses em Sdo Paulo e vio morar na Rua Formosa, 53 — na tentativa de mais
privacidade, ou menos barulho em casa.

Alguns meses depois, Purezinha perde seu pai em Taubaté, fato registrado
por Lobato em carta dI; 27 de setembro de 1910 a Rangel: “Tua dltima me pegou
em Taubaté para onde vim por trés dias em virtude da morte do meu sogro,
a13 do corrente” (LOBATO, 1957, p. 295).

Com trés anos de casados, Lobato comeca a queixar-se da esposa. Ela teria
perdido sua “agulha de estimagio” — que tanto lhe tinha sido atil em tempos de
solteiro. Mas por que ele se reclamaria da falta de uma agulha, se agora tinha uma
esposa, que provavelmente pregava todos os seus botdes caidos? Talvez, o que
Lobato reclamasse fosse a autonomia e independéncia que nio encontrava mais na
vida de casado como comenta em outras cartas também:

Em estudante eu tinha uma cama, uma cadeira de balanco, uma canastra e uma
agulha — minhas propriedades paravam nisto. Essa agulha me fora dada aqui,
certa vez por uma velhinha de nome Nh’Ana Rosa. Conservei-a toda vida
espetada na gola e com ela preguei todos os meus botdes caidos. Chegou a
entortar de tanto uso a coitadinha. Pois hés de crer Rangel, que logo que me
casei a primeira coisa que Purezinha faz foi(%jerder a minha agulha, histérica e
tdo amiga? (Carta de Taubaté, 4 abr. 1911 - LOBATO, 1957, p. 299).
Na mesma carta, Lobato informa ao amigo a morte de seu avd, o Visconde de
Tremembé. O avo lhe deixa de heran¢a uma fazenda, onde vai morar com a familia.
Purezinha deixa a vida na pacata Areias e vai viver na fazenda com o marido e os
filhos - o que provavelmente mudou sua rotina familiar, uma vez que com
a heranga, seu marido virou “proprietirio de coisas™:
Tua carta chegou-me ao voltar eu da missa de 72 dia de morte de meu avo.
Faleceu a 27 §e ruptura de aneurisma, como se previa. Um grande homem,
o meu avd e grande amigo meu. Esse fato vem mudar minha vida. J4 nio volto
para Areias — abandono a carreira. E com pesar. Aqueles dias 14 passados, sem
servico como dpromotor, todo entregue ao mais absoluto borboﬁ)oteio mental
[...] Minha vida agora vai ser de “pro&nrietério”. [...] E agora vou ser proprietirio
de coisas — casas, terras, fazendas (Carta de Taubaté, 4 abr. 1911 - LOBATO,
1957, p- 300).
Em carta com data provivel entre 1912 € 1913, Lobato informa a irma que ganhari
mais um sobrinho ou sobrinha e lhe conta os nomes que pensa em pér no filho:
“eu vou bem de saude e Purezinha me acompanha esperando para logo. Se for
homem serd Lopo, ou Roupinho, ou Trutezinho. Quero nome quinhentista a ver
se lhe pega o brio daquelas eras. Vai haver polémica grossa” (LOBATO, 1959,
p- 149)-
O bebé nasce, em 1913, ¢ recebe o nome de Guilherme. Sugestio da mie?
Nio sabemos com certeza, no entanto, anos depois Purezinha ¢ acusada
de “mimar” o filho, presenteando-o com um Ford.
Em 1915, a familia decide passar alguns meses em Cagapava, interior de Sdo
Paulo. No processo da mudanga, o marido alugou uma casa antiga “com alcovas
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escuras, sem jardim, sem ar, sem nada”. Como poderiam viver com trés criangas em
uma casa assim? Purezinha teria reclamado com Lobato, exigindo uma casa mais
moderna, com pintura nova, clara, ou seja, adequada para se viver com a familia:
Meu atraso para com vocé vem da bacanal doméstica que se chama “mudanga”.
E a mim a coisa triplicou. Resolvemos passar alguns meses nesta cidade, mas
com a pressa tomei a casa errada — uma daquelas coisas horriveis em que
moravam os nossos bisavds, com alcovas escuras, sem jardim, sem ar, sem nada.
Depois que vim com a familia e a bagagem ¢ que dei Pelo erro. Comegaram os
suspiros da esposa. Tive de levar a familia para Taubaté até que concluissem cd a
Eintura de outra casa, moderna e como se quer. E como ontem me instalei, s6
cg'e KOSSO por em dia a correspondéncia (Carta de Cagapava 16 jan. 1915 -
LOBATO, 1957, p. 5).
Mas parece que a vida doméstica nio ¢ s6 reclamagio. Em carta de 6 de fevereiro
de 1915 a0 amigo Rangel, Lobato agradece os elogios que tem recebido e diz que
nio pode dormir por ser “uma espécie de tigio em brasa” com sua eg)osa
Purezinha. Se em outra carta se define como um “galo-capdo”, agora afirma
sua virilidade e completa “Pobre Purezinha”, como se a esposa nio tivesse escolha
frente 2 masculinidade do marido:
E a Gloria que comega, Rangel. Os adjetivos vio se chegando, como ratinhos ao
queijo. Vém primeiro os camundongos de todos os §ias. Depois comegam a
aparecer ratazanas — ratos mais raros. “Flamante!” Isto me cheira a rato
rarissimo, j4 é coisa ogival, flamboyant, das que queimam e tiram o sono a gente.
Como irei dormir em paz, Rangel, se sou flamante, chamejante, uma espécie
de ti¢io em brasa? Pobre Purezinha... (LOBATO, 1957, p. 17-18).
No més seguinte, em 30 de margo de 1915, Lobato continua exaltando sua
masculinidade, apresentando dois tipos de mulheres: uma para procriar e outra
(fora do casamento) como Aspisia’* — mulher do grego Péricles — exaltada por sua
beleza e inteligéncia:
Em matéria feminina, estou que a boa mulher, a certa para esposa,
¢ a quituteira, mentalmente divorciada do marido e que lhe d4 liberdade de
esvoagar. A monogamia nio ¢ agraddvel a Deus. O que Deus quer é forma
grega: esposas procriativas no gineceu e Aspisias no jardim (LOBATO, 1957,
p- 26-27).
Se em outros momentos, ele apresenta Purezinha como uma mulher inteligente,
ue 1& seus textos e palpita, na carta acima, o escritor exalta as qualidades
Eilomésticas da esposa, usando-as quase como desculpas para ter outras “Aspdsias no
jardim”, usando de ironia dizendo que “a monogamia nio ¢é agradvel a Deus”.
Se, o marido teve ou nio outras mulheres fora do casamento, nio temos certeza,
mas o que sabemos ¢ que Lobato gostaria de aparecer a0 amigo como macho viril
frente a0 uma esposa do lar, que cozinhava bem e lhe dava filhos.

No ano seguinte, em 29 de fevereiro de 1916, nasce Ruth, a quarta filha do
casal. Purezinha nio teria passado bem, ao contririo dos outros partos, talvez por
isso sempre procurasse ficar perto da familia (da mae) nos seus “resguardos”.
No ultimo, nao conseguiu amamentar a filha, como alternativa buscou uma ama de
leite para o bebé, no entanto nio teve sucesso, pois a ama nio passou bem:

Purezinha conquanto nio fosse tio feliz como dos partos anteriores, jé estd de
pé hd muitos dias. O que teve foi talvez uma leve recaida, do que resultou ficar

#o Lobato apresenta a figura de Aspdsia no conto “Na casa de Fidias”, em O Minotanro
(1939) — reimpresso em Literatura do Minarete (1959).
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sem leite. Arranjamos ama, mas com tio pouca sorte que a bicha no 102 dia caiu
de cama com um furibundo acesso de reumatismo agudo e grita como se
estivesse assando viva (Carta a Esther sem data - LOBATO, 1959, p. 150).

Seis meses apds o nascimento da filha, de Lobato propée que a familia se mude
para o Rio de Janeiro, no entanto, Purezinha acha invidvel e prefere Sio Paulo,
cidade que conhece bem.
Demorei-me em escrever por causa da corrimaga. Estive meio més no Rio e dez
dias em S. Paulo, donde voltei ontem. Minha (in)tengio era fixar-me no Rio,
onde pelo menos hi la naturaleza ¢ o Wenceslau; mas a mulher dispos o
contririo. QBu_gr Sao Paulo e, pois, muito a contragosto, tenho de fixar-me'em S.
Paulo, terra bem pior que Buquira (Carta de Cagapava, 24 set. 1917 - LOBATO,
1957, p. ISI).
Mais uma vez, uma decisio de Purezinha prevalece. Lobato diz que gostaria de ir
a Minas Gerais, mas nio foi possivel por conta da vontade da esposa:
Meu projeto de ir a Minas gorou. Venha vocé a Sio Paulo. Meus projetos goram
como ovos, porque nio sou um, sou dois. Eu ponho, Purezinha imp&e (Carta
de Sdo Paulo, 4 nov. 1917 - LOBATO, 1957, p. 160).
Em outra carta a0 amigo Rangel (Carta de Sio Paulo, 1918), Lobato comenta que
temeu que a esposa lesse sua correspondéncia. O escritor teria escrito algo
relacionado ao peso das mulheres: algo que se Purezinha (ou Dona Bérbara) lesse,
provavelmente se sentiria ofendida, o que causaria problemas a ambos os maridos.
Mas afinal, que mulher gosta que falem de seu peso?
Escapei da grande encrenca. Purezinha nio viu a carta. Eu te disse aquilo muito
de Kzopésito para que tua mulher lesse. O caso foi assim. Esteve ¢4 nio sei quem
de Minas e me contou que te achara excessivamente magro e tua mulher muito
orda. E vou eu entio e escrevo aquilo, para que ela emagrecesse um pouco e
?iesse modo se aproximasse do equih’brio conjugal quanto a0 peso. Otimo
sistemas das mulheres lerem as cartas do marido: serve até para fins
terapéuticos... (LOBATO, 1957, p. 174-175).
Nos anos seguintes, enquanto Lobato empenha-se na criagio da editora e grifica:
a Monteiro Lobato & Cia, Purezinha continua como dona de casa, cuidando dos
filhos.
Em 1925, S3o Paulo passa por uma crise elétrica (falta de 4gua na Cantareira),
que atinge diretamente a empresa do marido, o que leva a familia a faléncia:
Nio sei como desfechard o nosso caso. A situagio f_piora. A Light, que prometera
restabelecer a forga este més, avisa hoje que fard nova redugao na energia
fornecida. S6 podemos trabalhar agora 2 dias por semana! E como a horrenda
seca que determinou esta calamidade continua, ¢ voz geral que teremos
completa supressio de forca em novembro. O desastre que isto representa para
S. Paulo ¢ imenso; e como se juntou 2 crise de energia elétrica a crise de 4gua da
Cantareira e a crise bancdria o mal é enorme. Até o recurso de montarmos um
motor Diesel falhou; depois de assentado, faltou-nos dgua para o resfriamento.
Verdadeira calamidade, Rangel (Carta de Sio Paulo, 10 jun. 1925 - LOBATO,
1957, p- 277)-
Os altos e baixos nas finangas de Monteiro Lobato sio constantes: quando pediu a
mio de Purezinha em casamento, apesar de ser neto do Visconde de Tremembé,
nio tinha emprego, depois por interferéncia do avé conseguiu cargo de promotor
publico em Areias, onde trabalha até herdar a Fazenda Buquira com a morte do
Visconde. Depois de fazendeiro, vira dono de revista e editora, até que sua empresa
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vai a faléncia. E Purezinha? Qual seria sua posi¢io frente aos arroubos financeiros
do marido? Como lidaria com tamanha instabilidade?
Ao que parece, ela era precavida e mantinha economias préprias em paralelo
ao marido, ajudando-o a pagar dividas inclusive:
No momento, sé posso arranjar r:000$000 que o Heitor poderé receber no
Otales em Sio Paulo. // Logo que tenha mais, ird. Esse dinheiro nio ¢ tirado dos
3 mil contos que eu roubei 3 companhia. Nesse bolo ainda nio buli. E produto
de artigos de jornal e da economia de Purezinha. Mas o fim da maquia est4 perto
(Carta a Esther escrita do Rio de Janeiro em principios de 1926 - LOBATO,
1959, p- 189).
Outro fato que nos sugere a “independéncia financeira” de Purezinha ¢ ela ter
podido dar um carro ao filho Guilherme, a contragosto do pai. T4o a contragosto,
que Lobato aponta o presente da esposa ao filho como causa da morte do rapaz:
Espero que com a nova medicagio vocé sare de uma vez, como sarou meu filho
Gui, o que se parecia com vocé. O Gui sarou, teve alta, voltou para S. Paulo e de
14 foi veranear em Taubaté, onde tinha muitos amigos, parentes e namoradas. E
como Purezinha lhe havia dado um Ford, ele abusou - trés meses depois
reapareceu em S. Paulo magro e recaido. Voltamos Eara Campos do Jordao e
nio houve cura possivel. Isto que estou dizendo que fique entre nés. Purezinha
nio admite que se toque no assunto — mas a causa da morte do Gui foi aquele
Ford... [...] Recomendagbes de Purezinha e Rute, a qual te pede que dé
lembrangas a0 Miranda (Carta a Paulo Dantas escrita de Buenos Aires no Natal
de 1946 - LOBATO, 1959, p. 204-205).
Depois da morte de Guilherme, Lobato diz que “Purezinha nio admite que se
toque no assunto”; ela nio queria mencionar o tema por se sentir culpada?
Ou talvez por ndo aguentar ser responsabilizada pela morte de um dos filhos,
depois de ter dedicado a vida toda a eles? Ela devia ficar tio contrariada com a
situagdo e insinuagdes do marido que nio permitia que se tocasse no assunto.
Os estados de 4nimo de Purezinha nio conhecemos com certeza, no entanto,
sabemos que por sua vontade Lobato nio deveria retomar o tema da morte de
Guilherme em ambiente doméstico, e quando o fez, tentou escondé-lo da esposa
(talvez com medo das consequéncias).
Depois que sua editora em Sao Paulo faliu, Lobato e a familia mudam-se para
o Rio de Janeiro. Os pertences deles foram leiloados para que entio refizessem a
vida no Rio. Momento delicado vivido por Purezinha, mudar de cidade por causa
da instabilidade financeira do marido, (Eixar uma rede de relagdes toda para trés.
Deve ter sido dificil para ela:
Purezinha resigna-se, mas nio aceita o Rio. Nio sai de casa. Nio quer divertir-
se. Cultiva, em suma, aborrecimentos como os horteldes cultivam couves —
estercando-as e regando-as todos os dias (Carta a Esther escrita nos fins de 1925
do Rio de Janeiro - LOBATO, 1959, p. 183).
Mas o tempo vai passando e as coisas vao voltando para o lugar. Os problemas que
pareciam ser grandes, vio perdendo forga, e Purezinha adapta-se 4 vida carioca:
Meu caro Heitor: s6 estou arrependido de uma coisa — nio ter falido hd mais
tempo. Tenho a impressio de que voltei, depois de longo exilio numa Itdlia
hibrida, 2 minha terra natal. O Rio é tnico e vale a pena falir para cair neste
mangue encantado. Tenho um sonho: ganhar dinheiro para construir uma casa
em I%guas Férreas, ali Eelo meio da Rua Cosme Velho. E dpositivamente um
encanto! Retne toda a beleza de Sta. Teresa e Tijuca sem as desvantagens desses
dois paraisos. Meu medo era que Purezinha nio se ajeitasse para cd, amiga do
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borralho como é. Veio nervosissima, magra, arrenegando e jurando que nio
aceitaria nunca a nova terra. Pois em tio poucos dias ja estd mudada, estd outra e
vai acariocar-se rapidamente (Carta a Heitor escrita do Rio de Janeiro com data
16 out. 1925 - LOBATO, 1959, p. 184).
Dois anos depois, a familia de Monteiro Lobato vive mais uma grande mudanga.
Ele é nomea(fo adido comercial do Brasil ¢ muda-se com esposa e filhos para os
Estados Unidos. Talvez essa mudanga tenha sido mais agraddvel e mais ficil que a
ultima. Agora, o marido tinha um emprego publico novamente e a familia toda iria
se mudar para Nova Jorque: “Estou a fazer a bagagem. A 27 de abril, sigo de
mudanga para os Estados Unidos, para onde fui nomeado Adido Comercial”
(Carta do Rio de Janeiro, 23 mar. 1927 - LOBATO, 1957, p. 299-300).

Em sua estadia nos Estados Unidos, parte da familia ficou doente,
exceto Purezinha. Na carta®® que escreveu ao amigo Alarico Silveira,
Lobato descreve a esposa como sendo “de ferro”. Mas serdi mesmo? Ou serd
que alguém tinha que manter-se bem para cuidar do restante da familia?

Um ano depois, em carta de 18 de abril de 1929, Lobato registra o desespero
de Purezinha frente ao filho Edgar, doente:

Imagine quanta encrenca. Purezinha impressionadissima de vé-lo doente e s6,
justamente quando mais cuidados de familia exige e eu preso, sem poder ir com
ele (LOBA"FO, 1959, p. 284-285).
Edgar vai ao Brasil e fica aos cuidados da tia Esther, o que nio ¢ suficiente para
acalmar a mie preocupada. Teca envia a cunhada fotos do rapaz ainda
em recuperagio:
Na carta de 20 de marco de 1930, Lobato escreve ao cunhado Heitor sobre
as preocupagoes de Purezinha em relagio ao filho:
Purezinha logo que recebeu a carta de Teca contando tudo caiu numa
prostragio terrivel e gassou o dia chorando. Que dia! Além da mé noticia dai,
a Marta, que depois do parto ia passando sem a menor novidade, apresentou-se
com qualquer coisa no seio e teve de regressar ao hospital onde estd em
observagio e talvez tenha de ser operada. O Eaby por sua vez apanhou um forte
cold e 14 foi também para o hospital (Carta a Heitor de Nova Iorque, 20 mar.
1930 - LOBATO, 1959, p. 300).

Purezinha jd era avd e se desdobrava em cuidar dos filhos. Ela se preocupava

com Edgar e ajudava na recuperagio de Martha***. Tudo com a dedicagio de uma

“maie de filho tnico”.

Em 1929, Monteiro Lobato, como muitos outros, investiu tudo o que tinha —
inclusive o dinheiro que recebeu vendendo a parte dele na Companhia Editora
Nacional — na Bolsa de Nova Iorque, o que aumentaria ainda mais as preocupagoes
de Purezinha:

Nada diga a Edgar dos meus prejuizos, nem a Purezinha quando estiver com ela.
Tenho guardado segredo e esgero reestabelecer as finangas sem que ela
o perceba. Para que aumentar a afli¢do do aflito? (LOBATO, 1959, p. 306).
Em 1931, Purezinha volta com a familia para o Brasil e vio morar na capital paulista.
Lobato chega ao pafs entusiasmado com as industrias americanas e vem com

3 “Caf doente, eu e todos da casa, exceto Purezinha, que é de ferro” (carta a Alarico escrita
de Nova Jorque com data de 10 abr. 1928). LOBATO, M. Cartas escolbidas. 1. ed. Sio Paulo:
Brasiliense, 1959. p. 228.

#: Encontramos registros na correspondéncia de Monteiro Lobato de duas ortografias
do nome da filha: I\/élrta e Martha.
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a intengdo de trazer ferro e petréleo ao Brasil. Tais ideias, no entanto, lhe causam
sérios problemas politicos.

Durante esse periodo, em 1938, Purezinha perde seu filho Guilherme.
Nas cartas de Lobato dos anos seguintes nio encontramos registros nem
comentirios sobre a morte do rapaz, como mencionado anteriormente. S6 em carta
de 1946, escrita a Paulo Dantas, o escritor paulista comenta a morte do filho com
tom de pesar. Lobato atribui a morte de Guilherme a um presente dado por
Purezinha — um carro — e sugere que ela também carregue um sentimento de culpa,
nio admitindo que se tocasse no assunto. Talvez, por isso, esse tema nio tenha sido
encontrado na correspondéncia da época.

Em margo de 1941, Monteiro Lobato ¢ preso pelo seu engajamento politico a
favor do petréleo. Em carta a Purezinha escreve agradecendo o cuidado dela com
ele, providenciando itens basicos — mas de suma importincia para quem estd preso
(ceroulas, lengos, meias, pijama, aspirina):

Imagine agora o meu prazer quando ontem recebi um pacote. Abri e vi logo
vocé ali — ceroulas, lengos, meias, pijama novo e aspirina. Ql_g presente,
Purezinha! Como qualquer coisinha ¢ todo um mundo para quem estd sem
nada! Repeti mil vezes o teu nome, e hoje de manhi, ao acordar e ver em cima
da mesa as coisas, peguei nas meias e beijei-as... Imagine agora a que fica
reduzida uma criatura depois de anos de prisio se eu sé com dois dias ja estou
assim.
Foi o primeiro contacto com o mundo externo, esse presente que V. m
mandou. Ql_g alegria imensa me causou! Foi o mesmo que receber a tua visita
(LOBATO, 1959, p. 72).
Em outro trecho da mesma carta, Lobato lamenta nio ter seguido (nem mesmo
consultado) os conselhos da esposa. Que conselhos teriam sido estes? Quais seriam
as opinides de Purezinha que o levariam a um caminho diferente?
Sé contarei o que é a vida em prisao. Ea gente sozinho com o pensamento e
nunca o pensamento trabalha tanto. Mas de tanto trabalhar acaba girando num
circulo, isto é, volta sempre as mesmas coisas. Os pontos que formam o circulo
do nosso pensamento, ou as estagdes em que O pensamento para, para pensar
sempre a mesma coisa, sio — 12 vocé. Penso em V. com uma ternura imensa e
um imenso dé, e culpo-me de um milhio de coisas. Meu dever era sé cuidar da
tua felicidade, Purezinha, e, no entanto, passei a vida a te contrariar e a fazer
asneiras que tanto nos estragaram a vida. Se eu tivesse ouvido em negobcios,
minha situagio seria hoje de miliondrio. Nio ouvi, nem sequer te consultei,
e o resultado foi desastroso. Cheguei até  prisio! (LOBATO, 1959, p. 70).
Nesse periodo, o filho Edgar fica doente dos pulmées mais uma vez e Purezinha
vai para Campos do Jordio cuidar do filho.

Em 1943, Edgar morre.

Nos meses seguintes, a familia recebe a noticia de que o amigo Alarico Silveira
havia falecido. Purezinha — também em luto — compartilha o sogimento da amiga
Elisa Silveiras®:

Purezinha, aqui a0 meu lado, Bede—me que inclua aqui os seus sentimentos de
ésames. Em sua dor de mie Purezinha avalia muito bem uma dor de esposa
Carta a Elisa Silveira, vitva de Alarico Silveira — S. Paulo, 6 mar. 1943 -

LOBATO, 1959, p. 96-97).

% Elisa Silveira e seu esposo Alarico Silveira haviam passado temporada em Nova Iorque
com Monteiro Lobato e a familia. Cf. LOBATO, M. Cartas escolbidas. Sio Paulo:
Brasiliense, 1959.
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Em 1943, apds a morte de Edgar, Lobato responde a carta da sobrinha Gulnara
(viava do filho) — que provave%mente estaria passando por dificuldades, para além
do luto, e omite tal carta da esposa — para nio lhe causar mais sofrimento.
Talvez porque Purezinha quisesse interferir ou sentisse ainda mais a morte do filho,
sabendo a falta que ele fazia para nora e o neto Rodrigo: “Nio mostrarei sua carta
a Purezinha para nio agravar a aflicio do aflito. L4 na editora cuidarei de obter
novas tradugdes — vocé nio perca o pé na José Olimpio. Andar a dois carrinhos
é sébio”. (LOBATO, 1959, p. 113)
Em 1944 Lobato pubﬁca A barca de Gleyre™, que retine as cartas que enviou
a0 amigo Rangel por mais de quarenta anos (1903-1944) e escreve a seguinte
dedicatdria:
Nesta casca de drvore quero escrever trés nomes: o de Purezinha, a Mater
Dolorosa com a qual vou descendo o morro, de mios dadas e saudades em
comum; o de Marjori, a criaturinha que simboliza todas as que se lembram de
mim e que escrevem; e qual seria o terceiro, se ndo o de Ricardo o Inesquecivel?
(LOBATO, 1957, p. 15).
O escritor paulista dedica seu livro aos seus leitores (na figura de Marjori), ao seu
amigo Ricardo, que havia praticado suicidio e a Purezinha que o acompanha
sempre. E curiosa a cena composta por Lobato ao lado da esposa “a Mater
Dolorosa com a qual vou descendo o morro”, ela se contrapde a outra imagem
registrada nas Cartas de Amor em tempos de namoro:
Que saudades, Purezinha, tenho!...Nio do passado, mas do futuro. Ji notou
vocé que se pode também ter saudades do futuro? Tenho saudades da nossa
vidinha de casados metidos numa casa que f—?a um ninho onde nés ambos
cultivaremos, rindo, a planta da felicidade... Havemos de ter no quintal uma
drvore grande cheia de orquideas, com uma mesinha em baixo e duas cadeiras de
balango. As tardes calmosas af iremos depois do jantar, esperar o café — vocé
vestida de um quimono japonés, eu de gélmi branco — conversar, recordar.
E dessas coisas, Purezinha, que eu tenho saudades, muito mais do que tudo
que ja se passou. E tu? também nio anseias por esse tempo feliz? (LOBATO,
2011, p. 23-2.4).
A expectativa do casal de namorados se contrapde  realidade e a passagem dos
anos. Se a carta de 1906 registra a esperan¢a de uma vida calma e a imagem de uma
mulher cercada por orquideas em uma cadeira de balango, quarenta anos depois,
Lobato vé a esposa como uma companheira de jornada - uma mie que perdera
dois de seus filhos — e a saudade agora, ndo é mais do futuro, porém sio tristes
lembrangas compartilhadas entre os dois.

Em 1946, Purezinha e a familia mudam-se para a Argentina
De Buenos Aires, Monteiro Lobato escreve para sobrinha Gulnara, contando
das vantagens de estarem fora do Brasil, dentre eIl)as a privacidade e a liberdade de
nio terem que se preocupar com muitos “amigos”, fis e admiradores que
aborreciam até Purezinha:
Mas a grande delicia disto ¢ ver-me (e a Purezinha também) livre de mil
“Amigos” e penetras e fis, e admiradores e parasitas de toda ordem que ji

andavam abusando demais” (Carta a Gulnara escrita de Buenos Aires em
7 set. 1946 - LOBATO, 1959, p. 192).

#4 A primeira edi¢io de A barca de Gl?re foi publicada em 1944. Novas edi¢oes (1946 e
1948) foram publicadas com o acréscimo de cartas.
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Em 1947, decidem voltar para o Brasil, e em carta de 12 de fevereiro a Arthur
Coelho, Monteiro Lobato Famenta ter que voltar a Sio Paulo nio tendo uma casa
prépria, pois nunca tinha priorizado isto antes; acrescenta ainda que a lingua
¢ Purezinha sio a razio para que voltassem ao pais:
Os versos estdo muito engenhosos, e sempre com uma pontinha de humor de
sujeito de boa satide, de felicidade no lar e com casa §)répria — coisa cuja falta me
anda a fazer um grande mal, pois quero voltar para S. Paulo e nio encontro casa.
Minha politica sempre foi ndo ter casa prépria, para quando saisse do Brasil
(velho sonho) nioz ter esse pretexto para voltar — e Purezinha e a Lingua
me forcam hoje a voltar, mesmo sem casa prépria... (Carta a Coelho escrita
de Buenos Aires em 12 fev. 1947 - LOBATO, 1959, p. 216).

Em 4 de julho de 1948, Purezinha fica vitiva

Uma das imagens de Purezinha que Lobato nos revela em suas cartas ¢ a de
uma Purezinha doméstica, se relacionando em familia: mae, esposa, amiga, filha;
mas com certeza essa nio ¢ a tnica Purezinha que ele compae. Pelas mesmas lentes
— a correspondéncia lobatiana — também conhecemos uma mulher instruida,
bem-educada e que assume posturas criticas: uma Purezinha intelectual. Na tese
de doutorado Um perfil de Maria Pureza Monteiro Lobato (2018), sob orientagio
da profa. dra. Marisa Lajolo, na Universidade Presbiteriana Mackenzies%, tratei
também do perfil intelectual de Purezinha presente nas cartas de Monteiro Lobato,
além de documentos inéditos como péginas do caderno de anotagdes de Purezinha,
correspondéncia que trocava com autores e intelectuais de Taubaté,
manuscritos que apontam para o papel gerenciador da obra e da imagem
do escritor paulista apds sua morte.

A pesquisa sobre a vida e participagio de Purezinha na obra de Monteiro
Lobato ainda necessita de traballljlo rigoroso € aponta para novas interpretagdes
e andlises tanto da obra de Lobato quanto das relagdes do sistema literdrio
brasileiro na primeira metade do século XX.

®  Disponivel em  <http://tede.mackenzie.br/jspui/bitstream/tede/3756/10/Raquel
%20Endal%c3%agcio%20Martins.pdf>, acesso em 1 jan. 2022.
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CAPITULO 11 - Raga e cultura em Casa-grande & senzala
e Sobrados e mucambos

José Wellington de Souza

I Introdugio

Iniciar uma leitura critica sobre a obra de Gilberto Freyre — especialmente

tratando-se de Casa grande & senzala (1933) e Soglmdo.r e mucambos
(1936), obras fundantes do pensamento do autor, e que se destacam entre as mais
importantes da sociologia brasileira — constitui uma longa e drdua tarefa. Tarefa
dificultada pela tendéncia ao confinamento e 4 redugio das obras a uma abordagem
racial, que acaba por descambar nas interpretagoes, simplistas e muitas vezes
equivocadas, manifestas na defesa da existéncia de uma suposta teoria da
“gemocracia racial”, muito usada por comentadores de Gilberto Freyre, a despeito
do fato de nio haver uma tnica men¢io da mesma nas obras Casa grande &3
senzala e Sobrados e mucambos. Outra acusagio que pesa sobre a obra de Freyre diz
res]peito da “tese do branqueamento”, que se trata de um suposto plano elaborado
pelas “elites brancas” para se diluir a “raca” negra na branca por meio da
miscigenagio, plano do qual Gilberto Freyre faria parte, mesmo que tal afirmagio
seja dificil de ser sustentada se nos restringirmos aos textos do autor.

As interpretagdes que fundamentam a “tese do branqueamento” e a de
“democracia racial” foram difundidas em obras que ganharam grande destaque nio
apenas entre os leitores académicos, como entre o publico em geral. Dentre as obras
responséveis pela difusio de tal interpretagio destaca-se Preto no branco: Raga e
nacionalidade no pensamento brasileiro, escrito pelo brasilianista norte-americano
Thomas E. Skidmore (1976), obra obrigatéria para aqueles que pretendem tratar
do pensamento nacional brasileiro do inicio do século XX.

Assim, a maioria dos comentadores de Gilberto Freyre tomam como certo o
pressuposto de que o autor sustentava uma visio paradisfaca da sociedade brasileira
e de que fazia a descri¢do das relagdes existentes entre os distintos grupos humanos
durante a colonizagio e a formagio nacional do Brasil como sendo um exemplo sui
generis de”harmon}a e confraterl}lzagéo, apesar de estarem esses grupos separados
por “ragas”, ou etnias, e pelas posi¢des sociais extremadas pelo regime escravocrata.

Os autores que pretendem escapar das leituras mais usuais, e afastar Gilberto
Freyre dos estigmas que marcam sua obra da questdo racial, refugiando-se num
suposto culturalismo boasiano, presente na obra de Freflre.

Pretendo apresentar aqui uma leitura baseada na leitura das defini¢bes de raga
e cultura presentes na obra 20 autor, que me parecem estar apoiadas em um projeto
de defini¢io da civilizagio tropical, baseado em teorias racialistas que buscam
definir para o Brasil uma raga genuinamente nacional. Para tanto, pretendo analisar
e tencionar as defini¢des de raga e cultura na obra de Gilberto Freyre, tentando
decifrar o sentido que o autor oferecia a tais termos, baseando-se da teoria
antropoldgica de Franz Boas (1940), sem, no entanto, tomar os termos raga e
cultura como antagfénicos, a exemplo de autores como Ricardo Benzaquen de
Araujo (1994) e Celso Castro (2002), mas tentando entender esses termos como
complementares, como o préprio Boas parece ter feito.
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2. Gilberto Freyre e a antropologia de Franz Boas

Diante da problemdtica produzida pela discussio racial, manifesta na
interpretacio que usualmente se fE;z sobre a ogra de Freyre, tanto como acusagio da
presenga de uma teoria da “democracia racial” quanto cf; suposta existéncia de uma
tese do “embranquecimento”, a solugdo encontrada por um grande nimero de
intelectuais interessados na interpretagio do Brasil contida em Casa grande &5
senzala e em Sobrados e mucambos foi acirrar a oposi¢io entre os termos raga e
cultura na obra do autor, supervalorizando o tltimo termo.

E fato que a obra de Franz Boas foi importante nio apenas para o
pensamento antropoldgico que se estabelecia no inicio do século XX, mas também
como elemento importante para a superagio das consideragdes racistas até entio
presentes na disciplina. Tais afirmag6es aparecem na seleio de artiios do autor,
organizada, selecionada e traduzida pelo professor Celso Castro, sob o titulo de
Antropologia Cultural (2002), mas a importincia da obra de Boas poderia ser
reduzida a simples substitui¢io de raga por cultura? Esta ¢ a impressio que temos
a0 ler o curto volume apresentado por Castro, com cinco artigos de Boas, onde
apenas um trata do tema racial, enquanto outros abordam questdes metodoldgicas
e criticas feitas por Boas a0 “método comparativo” e “difusionista”, em detrimento
do “relativismo cultural” e da valorizagio das diferentes culturas, apregoados pelo
antropdlogo alemio (CASTRO, 2002, p. 14-17), enquanto na coletinea Race,
language and Culture (1940), composta por 62 artigos, organizada por Boas,
20 deles tratam do tdpico raga.

A justificativa apresentada por Castro para a escolha de artigos ¢ justificada
pelo fato de serem escritos que tratam de questoes metodoldgicas, e no fato de se
tratar de uma obra destinada 4 introdugio do tema para estudantes. Apesar da
coeréncia de tais argumentos, algumas conclusées de Castro em seu preficio
parecem ressaltar o papel das teorias de Boas na supressio do termo raga em
detrimento 2 cultura como ponto forte da teoria boasiana, e consequentemente na
maneira de Gilberto Freyre entender o as relagoes raciais no Brasil. Castro parece
tomar tais fatos como dados, restringindo-se a citar um famoso trec}lljo da
introdugio de Casa grande €5 senzala, para justificar suas suposigoes. No trecho em
questdo Freyre assume sua divida intelectual para com o seu antigo professor da
Universidade de Columbia ao afirmar:

Foi o estudo de Antropolo]gia sob a orientagdo do Professor Boas que primeiro
me revelou o negro e o mulato no seu justo valor — separados dos tragos de raga
os efeitos do ambiente ou da experiéncia cultural. Aprendi a considerar
fundamental a diferenca entre 7a¢a e cultura; a discriminar entre os efeitos de
relagbes puramente genéticas e os de influéncias sociais, de heranga cultural e de
meio. Neste critério de diferencia%:ao fundamental entre raca e cultura assenta
todo o plano deste ensaio. Também no da diferenciagio de entre
hereditariedade de raga e hereditariedade de familia (CASTRO, 2002, p. 20
apud FREYRE, 1977, p. vii-viii).
Tal concepgio faz da antropologia boasiana portadora da capacidade impar de
substituir o uso do termo raga, como elemento explicativo da constitui¢io do
homem e dos grupos humanos, pela noc¢io de cultura, entendido como o elemento
explicativo dominante e o granc?e trunfo tanto na obra de Franz Boas quanto em
Casa grande € senzala.

De fato, a compreensio da perspectiva boasiana como antirracista e de Boas

como fundador da antropolégica culturalista nio destoa da andlise de
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pesquisadores dedicados a elaboragio de uma narrativa da histérica do corpo da
disciplina antropolégica, e seguem de perto as afirmagées de antropélogos como
Thomas Hylland Eriksen e Finn Sivert Nielsen, que em seu Histdria da
Antropologia (2007), por exemplo, afirmam a existéncia de tais virtudes em Franz
Boas quando o elegem como um dos fundadores da disciplina antropolégica
a0 lado de Malinowski, Radcliffe-Brown e Marcel Mauss.

A respeito da atuagio de Boas contra a antropologia evolucionista e racista,
a qual contrap6s sua valorizagio da cultura, os autores sio enfdticos:

Boas foi um dos primeiros e mais incansdveis criticos do racismo e da ciéncia
inspirada por ele — esta contava com defensores entre o establishment da
antropologia vitoriana. Esses antropélogos haviam afirmado que cada “raca”
tinha um’ potencial inato distintivo para desenvolvimento cultural. Boas
respondeu que a cultura era sui generis — sua prépria fonte — e que diferengas
inatas nio podiam explicar o volume impressionante de variagio cultural que os
antropdlogos ji haviam documentado. O termo relativismo cultural, a que nos
referimos vdrias vezes acima, foi efetivamente cunhado por Boas (ERIKSEN;
NIELSEN, 2007, p. 54).
Tais consideracdes também foram feitas por Ricardo Benzaquen de Araujo,
que afirmou ser possivel encontrar afirmagdes nesse sentido em diversas outras
passagens de Casa grande & senzala assim como de Sobrados e mucambos,
citagdes que confirmam o apego de Freyre em relagio ao pensamento de Boas
(ARAUJO, 1994).

No entanto, Ricardo Benzaquen de Araujo afirma haver uma relagio
ambigua entre raga e cultura nos livros de Gilberto Freyre, que, para além das
descrigdes culturais, estdo repletos de citagdes a respeito de ragas (fistintas assim
como de uma detalhada descrigio de caracteristicas fisioldgicas que teriam
facilitado, em alguns casos, e dificultado em outros, a adaptagio de determinados
grupos humanos a determinados climas. Tais reflexdes servem de base para as
diversas afirmagdes de Freyre a respeito do fracasso de europeus nio ibéricos no
processo de povoagio de regides trc()ipicais. De acordo com Araujo, tais declaracoes
soam realmente como uma contradi¢io e dio o aspecto de confusio no uso dos
termos raga e cultura, o que inclusive j4 havia sido denunciado por Luiz Costa Lima
(1989) que entendia tal confusio de conceitos como uma caracteristica inerente
a obra de Gilberto Freyre. A posi¢io de Costa Lima foi comentada por Araujo,
que afirmou:

Com efeito, como ja foi dito antes, desde o texto de Costa Lima (1989), a maior
dificuldade que adviria do fato de Gilberto empregar nogdes tio contraditérias
quanto as de raga e cultura residiria, exatamente, na extrema imprecisio que
passa entio a povoar o seu texto. Esta imprecisio, obviamente, tende sé a
aumentar com o aparecimento da idéia de clima, inclusive porque todas elas
parecem ser tratadas em pé de igualdade, consideradas como equivalentes e
quase sinénimas, numa in(ﬁ)eﬁni 30 que poderia apenas afastar a sua reflexdo dos
critérios que orientam a atividade cientifica (ARAUJO, 1994, p. 38-39).
Na tentativa de explicar a imprecisio no uso de termos por Gilberto Freyre,
Ricardo Benzaquen afirma que ela se d4 pelo fato de o autor ter feito uma leitura
pouco ortodoxa da tradi¢io fundada por Boas. Para Araujo, Freyre teria lancado
mio de uma definigio muito especifica do termo raga, que poderia ser entendido
em relagio ao clima e s varidveis do meio fisico. Sendo assim, Araujo conclui
que Gilberto Freyre:
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opera com o conceito de raga, mas transmite a curiosa sensagio de que nio quer
se comprometer com o seu sentido mais usual, deixando-nos diante de um
dilema ou, pelo menos, obrigando a questio a permanecer em aberto. Acredito,
porém, que este pequeno enigma possa comegar a ser elucidado se
introduzirmos na discussio uma terceira categoria, o meio fisico,
cuja importincia na costura das teses apresentadas em CGS nio pode
de maneira alguma ser desprezada (ARAUJO, 1994, p. 38).
Na perspectiva de Araujo, as defini¢gdes do meio fisico, ou meio ambiente,
sio elementos ainda pouco explorados na obra de Gilberto Freyre, especialmente
no que se refere A defini¢io precisa da concepgio de raga. Nesse contexto, a varidvel
climdtica, ou mais precisamente a nogio de meio ambiente, tem um papel
preponderante para o perfeito entendimento da defini¢io do termo raga presente
na obra de Freyre. Nesse sentido, Araujo buscou demonstrar que a defini¢io de
raca que consta em Casa grande €3 senzala ¢ em Sobrados e mucambos nio é a
defini¢io genética ligada A tradigio galtoniana-mendeliana com a qual estamos mais
acostumados a lidar, mas sim uma geﬁnigio baseada na acepgio neolamarckiana do
termo. De acordo com a teoria neolamarckiana, muito presente entre os
intelectuais brasileiros durante as primeiras décadas do século XX, era preciso levar
em consideragio as alteragbes que o meio ambiente exerce sobre os corpos e a
possibilidade da transmissao hereditdria de tais altera¢des por meio das geragoes, ao
contrério do que ¢ defendido pela genética mendeliana e sua nogdo de transmissio
imutédvel de caracteres herdados. Por isso ¢ que, em Freyre, a nogio de clima:
em vez de ser percebida como um terceiro elemento isolado que poderia
unicamente se somar aos anteriores, estd nogio deve ser compreendida como
uma espécie de intermedidria entre os conceitos de raga e de cultura,
relativizando-os, modificando o seu sentido mais frequente e tornando-os
relativamente compativeis entre si. Isto sé é possivel porque Gilberto trabalha
com uma defini¢io fundamentalmente neoFamarckiana de raga, isto ¢, uma
defini¢do que, baseando-se na ilimitada aptidio dos seres humanos para se
adaptar as mais diferentes condi¢des ambientais, enfatiza acima de tudo a sua
capacidade de incorporar, transmitir e herdar as caracteristicas adquiridas na sua
—variada, discreta e localizada- interagio com o meio fisico, dando origem ao
que William I. Thomas (apud Stocking, 1968, p. 245) denominava de “ragas
artificiais ou histdricas, por intermédio da influéncia do milieu e da difusdo de
um fundo comum de crengas, sentimentos, idéias e interesses entre uma
populagéo heterogénea e trazida pela sorte e pelo acaso a uma mesma zona
geogrifica” (ARAUJO, 1994, p. 39).
Para Araujo a grande chave interpretativa na obra de Gilberto Freyre deveu-se nio
apenas a Boas, mas também 2 biologia neolamarckiana — na qual Freyre teria sido
introduzido por intermédio do socidlogo Franklin Giddings, que mantinha um elo
entre as ciéncias naturais e as ciéncias humanas — e 2 tendéncia neolamarkiana de
valorizagio do melien, da adequagio fisiolégica de determinados grupos humanos a
certas condigdes climdticas e a0 melhor desempenhos das ragas aclimatadas a certos
ambientes que dele derivavam, e que eram avaliados de maneira simétrica,
determinando as diferencas entre os seres humanos sem hierarquizi-los.
Na perspectiva de Araujo, a combinagio entre o pensamento neolamarckiano
e a antropologia de Franz Boas s6 teria sido possivel pelo fato de o
neolamarckianismo ter sido uma teoria bioldgica que se contrapunha a vertente
biologizante do darwinismo-social e ao mendgelismo, especialmente no que dizia
respeito as suas concepgdes sobre constitui¢io racial e sobre hereditariedade. Se por
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um lado, os mendelianos acreditavam que as diferengas raciais eram fixas,
geneticamente constituidas e transmitidas hereditariamente sem alteracoes,
nos tragos fisicos e nas aptidoes morais dos individuos, de acordo com os estagios
evolutivos das diversas ragas, assim como defendiam que o cruzamento entre
“ragas”, distintas em sua escala evolutiva, viria a macular a pureza do “sangue”,
gerando espécimes degenerados. Por outro lado, os neolamarckianos possufam
uma concepgio contrdria de “raca”, a qual era entendida como um processo de
interagio e adequagio ao meio ambiente; ademais, esses acreditavam que as
caracteristicas “raciais” de um individuo se constituiam por alterages fisiolégicas
adquiridas e transmitidas hereditariamente, e que se juntavam a um novo processo
de adaptacgio as novas condi¢oes climdticas, com o auxilio de tipos ad}unados
de alimentagio, higiene e cultura (STEPAN, 1990/2005).

Em tal contexto, a introdugio da genética neolamarckiana tornou vidvel
a defesa de uma civilizagio de povos mesticos nos trépicos e acabou por legitimar a
inovadora antropologia trazid?a por Gilberto Freyre. E possivel que tal afinidade
possa explicar a afirmar aproximagio entre Freyre e os sanitaristas brasileiros,
também neolamarckianos. Relagio de tal profundidade que aparece como
fundamento ao elogio de Freyre ao cariter eugénico do paulista, em Casa grande &5
senzala, tal elogio nio esteve pautado na miscibilidade do caipira paulista,
entendido como sendo caboclo, mistura de portugueses e amerindios,
que resultaria na miscigenagao supostamente sSuperior a0 negro ou o mulato,
conforme supds Skidmore (1976).

Ao contrério das conclusdes baseadas na maior proximidade do homem
caipira C{)aulista 2 raca branca, onde o elogio de Gilberto Freyre 3 maior satde e 4
maior disposi¢ao dos paulistas pautava-se em argumentos muitissimos parecidos
com aqueles utilizados pelos médicos e demais defensores que faziam parte do
movimento sanitarista — tais como a valorizagio das melhores condiges de higiene,
de adaptagio ao clima por meios tecnoldgicos, ou alteragio mecinica do ambiente,
pela facilidade de adaptagio ao clima mais ameno e, especialmente, pela riqueza e
qualidade da alimentagio dos paulistas, considerada por Freyre como sendo muito
superior 2 alimentagio dos outros brasileiros do periodo colonial, devido a varidveis
sociais € econdmicas. Também ¢é importante frisar que Gilberto Freyre nao
desconsiderava as varidveis econdémicas em Casa grande €9 senzala, sendo a melhor
saide do povo paulista também entendida como consequéncia de a regido do
Estado de Sio Paulo ter escapado do que o autor chama de “monocultura
esterilizante das plantag6es de cana-de-agticar” que dominaram a regidgo Nordeste,
durante o periO(ﬁ) colonial, tendo sido possivel cultivar em Sao Paulo, mesmo que
de forma precdria, uma agricultura mais diversificada, que acabou por determinar a
melhor nutri¢io do homem desta terra.

Tais afirmagoes a respeito do cardter eugénico do paulista podem ser lidas
na prépria obra de Gilberto Freyre, onde o autor afirma terem sido da:

mais alta eugenia do paulista, comparado com os brasileiros de outras zonas,
de formagio escravocrata, agriria e hibrida tanto quanto a deles, porém menos
beneﬁciaﬁos pelo equilibrio de nutrigio resultante em grande parte das
condigdes referidas. “O regime nutritivo dos paulistas nio teria sido, pois, dos
fatores que menos concorreram para a prosperidade da gente do planalto”,
conclui Alfredo Ellis Junior no sugestivo caﬁitulo que em Raga 5}2 gigantes
dedica 2 influéncia do clima e da nutri¢do sobre o desenvolvimento eugénico
dos paulistas (FREYRE, 2009 [1933], p. 94).
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Tal trecho nio deixa duvidas de que, para Freyre, a maior eugenia entre os caboclos
do Sul do pais, derivava de melhores condigoes sanitdrias, alimentares e climdticas,
o que foi considerada em Casa grande €3 senzala como sendo uma feliz e sauddvel
€Xce¢io no Brasil colonial, onde a nutricio precdria e escassa fazia regra,
especialmente quando somada ao alcoolismo e as (foengas tropicais, fazendo reinar
a disgenia entre a maioria da populagio livre, mestica ou mesmo branca. Dessa
situagdo, escaparam, por pouco, o branco, quando senhor de engenho, e o negro
escravizado, para quem o regime escravocrata destinava se nio as melhores,
as maiores porgdes de alimento para melhor rendimento no trabalho, o que lhes
refor¢ava a satide e a raga. Por tais razées ¢ que Gilberto Freyre julgava, citando os
médicos sanitaristas Miguel Pereira e Belisdrio Pena, ser:
Natural que dos escravos descendam elementos dos mais fortes e sadios da nossa
po ulaiio. Os atletas, os capoeiras, os cabras, os marujos. E que da populagio
média, livre mas miserdvel, provenham muitos dos piores elementos; dos mais
débeis e incapazes. E que sobre eles principalmente ¢ que tém agido,
aproveitando-se da sua fraqueza de gente mal-alimentada, a anemia palddica, o
beribéri, as verminoses, a sifilis, a bouba. E quando toda essa quase inutil
populafgio de caboclos e brancardes, mais valiosa como material clinico do que
como forga econdmica, se apresenta no estado de miséria fisica e de inércia
im}grodutiva em que a surpreenderam Miguel Pereira e Belisirio Pena
(FREYRE, 2009 [1933], p. 96-97).
Certamente, ndo pode ser descartado que Gilberto Freyre concordava
veementemente com os sanitaristas no fato de que o que corrofa a capacidade
criadora do brasileiro nio era o sangue misturado do caboclo. Freyre nio apontava
como causa da degradagio fisica e moral do homem nos trépicos, nem o clima,
nem a raga, ao contrario dos que:
lamentam ndo sermos puros de raga nem o Brasil regido de clima temperado o
que logo descobrem naquela miséria e naquela inércia ¢ o resultado dos coitos
para sempre danados, de brancos com pretas, de portugas com indias. E da raga
a inércia ou a indoléncia. Ou entdo ¢ do clima, que s serve para o negro.
E sentencia-se de morte o brasileiro porque é mestigo e o Brasil porque estd em
grande parte em zona de clima quente (F%{EYRE, 2009 [1933], p. 97).
Por tais artificios Gilberto Freyre foi capaz de conciliar a ideia de hereditariedade
com a ideia de cultura e meio ambiente, o que lhe permitiu relacionar, sem maiores
complicag(’)es, as varidveis raga, meio ambiente e cultura, nio apenas por seu
contato com a teoria neolamarckiana na Universidade de Columbia, mas também
pela presenga de tais teorias entre os sanitaristas e intelectuais brasileiros.
No entanto, conforme afirma Ricardo Benzaquen de Araujo (1994), tal empreitada
teria custado muito a Gilberto Freyre, chegando mesmo a colocar em risco a
prépria filiagio do autor A tradigio boasiana, 2 qual Gilberto se declarava ligado,
a0 converter:
a idéia de raga muito mais em um efeito do que propriamente em uma causa,
essa concepgao neolamarckiana conseguia garantir consisténcia, estabilidade e
sobretudo” perenidade 2 cultura, mas esta garantia se baseava em um
compromisso especialmente biolégico e por conseguinte destoante, pelo menos
até certo ponto, do estilo que caracterizava o mais puro legado de Boas, a0 qual
Gilberto sempre tentou se filiar (ARAUJO, 1994, p. 39-40).
Mas ¢ preciso que tenhamos aqui um cuidado analitico ainda maior do que teve
Ricardo Benzaquen de Araujo, desconfiando até das afirmagbes consagradas
a respeito da escola antropolégica de Franz Boas. Para tanto nio podemos perder
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de vista que até a década de 1930 o trabalho de Franz Boas ainda formava um
conjunto um tanto impreciso e disforme do que viria a ser sua heranga culturalista.
Boas pesquisou variados temas, como linguagem, cultura e, por incrivel que possa
Farecer, raca — esta ultima de uma forma que pode ser surpreendente para os
eitores menos afeitos ao autor, conforme pretendo demonstrar no préximo
tépico. Essas afirmacdes podem ser tranquilamente atestadas pela leitura direta de
alguns dos trabalhos de Franz Boas que tratavam do uso de antropometria para
avaliar a contribuigio do meio na constitui¢io e transformagio dos organismos
vivos em sua relagio dinimica com as varidveis climdticas; ou a adaptagio do que
Boas chamou de tipos humanos a novas condigées ambientais, tratando de maneira
muito especifica a nogio de raga, que era elaborada pelo viés da teoria da

lasticidade, a qual teria enorme importincia para Gilberto Freyre.
%ais observagdes acabam por colocar em questio a suposta auséncia de ortodoxia
na antropologia de Freyre em relagio aos escritos de Franz Boas.

Sendo assim, no que se refere 4 contradi¢io supostamente presente na obra de
Gilberto Freyre, no uso e na defini¢io de raga e cultura, conforme apontou Luiz
Costa Lima (1989), acabam se apresentando como complexidade, uma
complexidade que nio se esgota com a adi¢gio de nogbes de biologia
neolamarckiana diante da qual a (iﬁnigio do termo raca na obra de Gilberto Freyre
permanece irredutivel. Surge, entio, novas questdes: de onde viria o cariter
ambiguo da terminologia racial na obra freyriana, e como podemos entender de
forma adequada a enigmdtica defini¢io do termo meio (milieu), ou meio ambiente,
presente no trabalho de Freyre?

3. Raga, cultura e nacionalidade na Antropologia de Franz Boas

Ao reler Gilberto Freyre, temos mesmo a impressio de que toda sua obra estd
direcionada para o esforco de dizer o passado e predizer o futuro, especialmente se
relacionarmos a obra ao perfodo em que foi escrita, quando o Brasil era moldado
para sua fase republicana e a inexisténcia de uma “raga nacional” nio mestica era
considerada por muitos autores da época como fator indispensavel para a formagio
de uma civilizagio moderna, enquanto Freyre afirmava que a civilizagio tropicaf s
podia vir a ser estabelecida por multiplas racas e pela mesticagem responsdvel pela
perfeita adaptagio dos organismos as condigoes climdticas dos trépicos.

A preocupagio em definir o futuro do Brasil aparece na fala do préprio
Gilberto Freyre, quando ele declarou se sentir incumbido de definir os rumos da
nagio brasileira, desde a juventude, salvando-a da condenagio do determinismo
racial das teorias arianistas e da condenagio inflexivel 3 mesticagem gragas as
respostas para suas inquietagdes que encontrou no trabalho de Franz Boas,
conforme se pode ler na introdugio escrita por Gilberto para a primeira edicio de
Casa grande & senzala:

O Professor Franz Boas ¢ a figura de mestre de que me ficou até hoje maior
impressio. Conheci-o nos meus primeiros dias em Colimbia. Creio que
nenhum estudante russo, dos romanticos, do século XIX, preocupou-se mais
intensamente }Eelos destinos da Russia do que eu pelos do Brasil na fase em que
conheci Boas. Era como se tudo dependesse de mim e dos de minha geragio; da
nossa maneira de resolver questoes seculares. E dos problemas Z%)ralsileiros,
nenhum que me inquietasse tanto como o da miscigenagio (FREYRE, 2009

[1933], p- 31).
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Tal citagio também demonstra o apego de Gilberto Freyre pelas teorias de Franz
Boas, em especial pelos textos escritos entre os anos de 1910 e 1930 — razio que me
permite afirmar que as inquietagdes de Gilberto Freyre nio destoavam das
preocupagdes antropoldgicas de Boas, apesar de nio se reduzirem a essas.
Conforme esbocei no topico anterior, as preocupagdes de Boas excediam as
questdes culturais e linguisticas, abarcando, ao contrdrio do que afirma a tradigdo
antropoldgica, questoes de antropologia bioldgica, especialmente no que se referia
3 mesticagem e s nacionalidades — o que o fez produzir trabalho sobre mesticagem
nas Américas, sem descuidar da manifestagio do mesmo fendémeno no Velho
Continente. Tais preocupagdes de Franz Boas estavam definitivamente alinhadas
com as do jovem Gilberto Freyre, em sua jornada pela defini¢io de raca
e nacionalidade brasileiras.

Notadamente, é pouco comentado que Franz Boas havia se debrugado sobre
questdes relacionada ao tipo nacional e as novas nacionalidades formadas no
continente americano, especialmente nos Estados Unidos da América, durante as
duas primeiras décadas do século XX, num trabalho que ocupou parte consideravel
da vida do antropdlogo e a partir do qual Franz Boas desenvolveu os principios
bésicos de sua teoria racialista: a nogdo de aclimatabilidade/plasticidac{)e, que se
consiste na capacidade de os seres humanos se adaptarem s variagdes ambientais;
e a nogio de “ecotipos”, resultado do processo (fe aclimatabilidade/plasticidade
materializado ou estabilizado em determinados grupos humanos.

Dentre os escritos de Franz Boas que tratam da aclimatabilidade e da
plasticidade dos tipos humanos, destaco o artigo intitulado “Changes in bodily
forms of descendants of immigrants”, que consta na coletinea de artigos Race,
language and Culture (1910-1913/1940). O artigo passou por vérias edigoes, entre
1910 ¢ 1913, tendo sido citada no preficio a primeira edi¢do de Casa grande &5
senzala*®a  versio publicada numa edigio de documentos do senado
de Washington, datada de 1910-1911.

No referido artigo, Franz Boas argumenta que pessoas nascidas nos Estados
Unidos, mas, descendentes de imigrantes de paises europeus, diferiam do tipo fisico
de seus pais, por alteragoes fisicas, como formato e dimensio do crénio, al}t)eragc’)es
essas que surgiam na infincia e perduravam por toda a vida dos individuos. Tais
alteragoes foram medidas e dispostas pelo antrocf)élogo em graficos, onde os dados
foram agrupados de acordo com o que se considerava como sendo tipos as origens
nacionais ou raciais de seus pais (“boémios”, “hebreus”, Ssicilianos” e
“napolitanos”), levando-se em consideragio o sexo dos individuos e o tempo de
permanéncia dos mesmos nos Estados Unidos. Tais informagdes foram
relacionadas com alteragbes na largura e no comprimento da face, no indice
cefélico, assim como na altura e peso corporal dos individuos nascidos em solo
americano. De acordo com Boas, o grau de alteragdes variava entre os individuos de
acordo com o tempo de exposi¢io da mie ao novo meio ambiente, antes do
nascimento da crianga, de forma que o indice encefilico de filhos de pais “hebreus”
nascidos nos EUA era menor do que o das criangas “hebreias” nascidas na Europa,
embora nio houvesse varia¢io nos niveis de desenvolvimento intelectual entre os
dois elementos (BOAS, 1910-1913/1940, p. 60-67). Boas nio oferece uma causa
definitiva para os fendmenos observados, limitando-se a apontar para a questio da
variagio corporal de individuos de uma mesma procedéncia, quando expostos a um

#¢ A c6pia citada por Freyre trata de edigdo 1910-1911 do Senate Documents, Washington.

174



novo ambiente social e geogrifico, e a condigdes climdticas diversas, fendmeno que
o autor chama, de forma um tanto vaga, de plasticidade ou instabilidade dos tipos
humanos. De acordo com o antropé%ogo, tais observagdes colocavam em xeque
a tese da permanéncia genética dos tipos raciais, independente de variantes
externas, proposta pelos mendelianos.

Franz Boas continuou sua argumentagio em artigos posteriores, como em
“Modern populations of America”, apresentado peﬁ) antropdlogo no 19th.
International Congress of Americanists, em dezembro de 1915, na cidade
de Washington. Nesse artigo, Boas tentou invalidar afirmagbes de que a
miscigenagio era fator responsavel pela por deterioragio de tipos humanos e ainda
se ocupou em elogiar a capacidade de aclimatagio do homem, com destaque
especial para o homem mesti¢o, a novos ambientes climiticos, fatores que, de
acordo com Boas, tornariam possivel a constitui¢io de estados modernos e
autdnomos formados por povos mestigos, originalmente nacionais, no continente
americano.

Boas também questionou em seu artigo afirmagdes como as de “que ragas
mistas — como os mulatos ou os mesticos americanos — sio inferiores em
qualidades fisicas e mentais, ou que herdam todos os tragos desfavordveis das racas
parentais” (BOAS, 1944 [1915], p. 19), afirmando ser a mesticagem um fendmeno
universal, presente em todas as fronteiras de “dreas habitadas por qualquer uma das
ragas fundamentais da humanidade, [onde] ocorrem tipos mistos e nio hd nada

ue prove que esses tipos sio inferiores fisicamente ou mentalmente” (BOAS, 1944
?1915 ,P-19).

Mais do que isso, Boas afirmou que em alguns aspectos 0s mestigos teriam
melhores condigdes fisicas do que a de seus pais, considerados nio mestigos,
quando tratou da miscigenagio entre brancos e indigenas nos Estados Unidos.

Boas afirmava que as deficiéncias observadas entre os grupos mestigos, tanto
de brancos e indigenas quanto de brancos e negros, nos Estados Unidos, deveriam
ser creditadas com muito mais seguranga a causas sociais, como a falta de cuidados
médicos e as desigualdades econdmicas, do que a causas genéticas ou bioldgicas.
Ainda assim, ele continuou com a demonstragio do resultado de suas pesquisas de
campo no intuito de demonstrar as diferengas entre alteragc')es genéticas
hereditdrias e altera¢des promovidas pelas adaptagdes fisioldgicas do organismo ao
meio. As pesquisas de Franz Boas, naquele momento, estavam baseadas em praticas
antropométricas, centradas na medigio e andlise do formato das cabegas de tipos
miscigenados, cujos resultados eram comparados com os de seus pais,
nio miscigenados, e apresentavam numeros dispares. No entanto, as
transformagoes antropométricas ali encontradas nio foram atribuidas por Boas 4
hereditariedade genética, mas 4 mudanga de continente e, consequentemente,
de clima. A respeito do formato das cabecas dos porto-riquenhos mesti¢os
e das diferengas em relagio ao de seus pais, Franz Boas declarou:

Recentemente, investiguei essa questao em Porto Rico e descobri que o tipo de
populagio moderna nio se enquadra em nenhum dos tipos ancestrais. A
populagio ¢ derivada em grande parte de fontes espanholas, tanto que entre os
individuos que medi, uma grande porcentagem eram filhos de pais espanhdis.
Além disso, encontramos uma infusio considerdvel de sangue negro e presumo
também certa sobrevivéncia de sangue indigena. Os tipos ancestrais, exceto 0s
indios, sio decididamente de cabeca longa. O sangue indigena nio pode ser
muito considerdvel; no entanto, descobrimos que os porto-riquenhos de hoje
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tem a cabeca tio curta quanto 3 média dos franceses do Auvergne. Portanto,
pOdeOS COnCh.lir que 0 movimento de Opulagées da Europa para O Nosso
continente é acompanhado por certas mudangas de tipo, cuja extensio nio pode
ser definitivamente determinada no momento atual (EOA , 1944 [1915], p. 26).
Ainda em Race, language and Culture, é possivel encontrar outro importante
artigo capaz de ilustrar o pensamento do autor sobre as alteragdes no corpo
humano em sua relagio com o meio ambiente. Datado de 1916, e intitulado “New
evidence in regard to the instability of human types”, o artigo aborda a questio de
determinadas alteragdes corporais em novos ambientes, como as mudangas de
indice cefélico e formato do rosto, em individuos filhos de imigrantes europeus,
nascidos nos Estados Unidos. Em sua exposi¢io, mais uma vez, Boas critica os
argumentos a}t))resentados pela biologia mendeliana, especialmente em relagio a
afirmagio sobre a existéncia de racas e sub-racas europeias, pautada,
exclusivamente, em uma explicagio meramente genética. Frente a teoria de Mendel
e seus discipulos, que tentavam explicar a diferenciagio dos grupos humanos por
sua constituigio bioldgica supostamente imutdvel, hereditariamente transmissivel e
constituidora de especificidades fisiolégica que determinariam as diferengas fixas
entre determinados povos, Franz Boas ofereceu um modelo fisiolégico plistico,
adaptdvel a0 ambiente, em relagio fluida e ativa com o meio ecoldgico, fenémeno
que levaria 4 formagio do que Boas chamou de “ecotipos”, ou ragas fisioldgicas,
produtos da adaptagio pldstica dos individuos ao meio ecolégico, pega final do
modelo explicativo que acabard por se tornar o grande trunfo da teoria racialista
boasiana. Assim, Boas afirma que:
Autores como Deniker, e muitos outros, realizaram sobre tais bases uma
elaborada classificagio de tipos europeus em virias “racas” e “sub-racas”.
Nessa classificagio, supde-se que cada raca que encontramos no presente
momento, em seu ambiente particular, é um tipo hereditirio diferente dos
outros. Para expressar €ssa SupOSigﬁO, gostaria de usar o termo que €ssas ragas €
sub-ragas representam, tipos “genéticos” - l%enéticos, no sentido de que suas
caracteristicas sio determinadas apenas pela hereditariedade. A questio que, no

entanto, nio foi respondida, ¢ se esses tipos sio realmente genéticos, ou se sdo o
gue eu poderia chamar de “ecétipos”, na medida em que sua aparéncia ¢

eterminada por condigdes ambientais ou ecolégicas. Se incluirmos neste termo
nio apenas condi¢bes ambientais em um sentido geogréfico e social, mas
também condigbes que sio determinadas pelo préprio organismo, poderfamos,
talvez, melhor chamd-las de ti%;)l: fisioldgicos, no mesmo sentido em que o
bidlogo fala de 7agas fisioldgicas. Minha investigacio em seguida, foi direcionado
para a questdo de até que ponto um certo tipo de homem pode ser considerado
um tipo %enético, e até que ponto pode ser considerado um tipo ﬁsiolé%co.
Se existe algum tipo de influéncia ambiental, é dbvio que nunca podemos falar
de um tipo genetico em si, mas que todo tipo genético aparece sob certas
condi¢bes ambientais ou fisioldgicas, e que, nesse sentido, estamos sempre
lidando com a forma fisioldgica de certo tipo genético. A questio, entio,
que exige uma resposta, ¢, em que medida os tipos genéticos podem
ser influenciados por mudangas fisioldgicas (BOAS, 1940 [1916%, p-77)-

Para embasar os apontamentos e questionamentos presentes em seu artigo,
Boas recorre mais uma vez aos gados obtidos por ele em sua pesquisa
antropométrica em Porto Rico, argumentando que as transformages nas medidas
cranianas entre os porto-riquenhos, formados por elementos europeus, amerindios
e africanos, nio poderiam ser explicados como produtos cE)s cruzamentos
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genéticos, sendo, antes, resultados de modificagbes fisioldgicas determinadas pelas
condigbes ambientais as quais aquelas pessoas estavam submetidas, uma vez que:
os ancestrais espanhdis que contribuiram é)assa a formagio da populagio
tinham a cabega longa, quanto viviam na Espanha. O elemento negro é de
proveniéncia mista, oriundo de muitas gartes diferentes da Africa, mas, no
eral, o negro na Africa também tem a cabega alongada. O elemento das Indias
%)cidentais, a julgar pelos }E}oucos crinios pré-histéricos que foram recuperados,
reﬁrcsenta um tilpo de cabega muito curta. O porto-riquenho moderno ¢ de
cal ega curta a ta pOntO ue mesmo uma mistura pesada de Sangue l’ndiO nao
poderia explicar o grau ie sua cabega curta. Se aplicarmos os resultados de
instincias conhecidas de mistura ao nosso caso particular e assumirmos a
estabilidade do tipo, veremos que, mesmo se a populagio fosse metade indigena
e metade espanhola e negra, o indice de cabega seria consideravelmente menor
do que o que nés realmente observamos. Nio hé, portanto, nenhuma fonte que
explicaria a forma atual da cabe¢a como um tipo genético; e somos compelidos a
assumir que a forma que observamos ¢ devida a uma modificagio fisiologica que
ocorreu sob o novo ambiente (BOAS, 1940 [1916], p. 80).
Diante das conclusdes de Boas, nio me parece absurdo afirmar que os artigos do
autor, especialmente os que trataram de questdes referentes 2 raga, foram mais do
ue um combate ao racismo da antropologia evolucionista, configurando uma
i:fesa do tipo mestico e de seu direito e capacidade de constituir uma civilizagio
autdnoma no novo continente. Tal preocupacio reaparece, de forma mais explicita
no artigo “RePort on an anthropometric investigation of the population of the
United States”, publicado no journal of the American Statistical Association, em
junho de 1922. No texto, Boas trata diretamente da questdo da relagio entre raga e
nacionalidade, demonstrando a faldcia que constitufa as afirmagdes a respeito da
suposta pureza das ragas nacionais europeias e, consequentemente, do ineditismo
das relagbes miscigenadas no continente americano, afirmando que, ao contrdrio da
apregoada pureza racial dos tipos nacionais europeus, tendo sido “todas as
nacionalidades europeias sio altamente complexas em sua origem. Mesmo aquelas
mais reclusas e recebendo menos quantidade de sangue estranho no presente
momento, estiveram em tempos passados sob condigoes totalmente difI;rentes”
(BOAS, 1944 [1922], p. 28).

Boas segue afirmando que a miscigenagio nio ¢ uma especificidade do
continente americano nem dos novos povos que ali se formavam, e insiste que
mesmo. Os povos europeus, considerados ragas puras e estiveis, foram produtos de
um longo e tortuoso processo de mistura de vdrios tipos humanos e de adequagio
as condigbes impostas pelo meio — fendmeno que se repetia nos Estados Unicfos,
mas que, na opinido do antropé6logo, seria mais rapidamente estabilizado, devido 4
inexisténcia de classes sociais hereditdrias no solo norte-americano.

Boas d4 seguimento a sua argumentagio em “Report on an anthropometric
investigation of the population of the United States” (1940 [1922]), Franz Boas
retoma importantes observagc')es a respeito de sua pers(g)ectiva sobre a teoria
genética e hereditariedade, especialmente, sobre as possibilidades de transformagio
e permanéncia de caracteristicas fisioldgicas de individuos submetidos a novos
meios climdticos e sociais, afirmando que as “formas simples de hereditariedade
mendeliana ndo costuma ser apliciveis” (BOAS, 1940 [1922], p. 35), especialmente
ﬁara medir e prever permanéncias e transformagoes fisioldgicas complexas nos seres

umanos (BOAS, 1940 [1922], p. 33-35). Franz Boas insiste em afirmar que a teoria
de hereditariedade, por parte dos mendelianos, ¢ usada de “maneira um tanto
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solta” para descrever as mudangas raciais, as quais, em sua opinido, deveriam ser
analisadas com maior cuidado, a fim de estabelecer as distingoes “entre a
estabilidade hereditdria de uma populagio e as caracteristicas hereditdrias que
determinam a forma corporal e fEngées de um individuo” (BOAS, 1944 [1922],
p- 33). Tais questdes eram centrais para Boas que tinha por intuito de determinar se
a manutengio de certos aspectos fendtipos ¢é produto da adaptagio de
determinados “ecotipos” a um determinado clima, conforme o autor suspeitava,
ou se, conforme defendiam os mendelianos, é uma simples transmissio
de caracteristicas hereditdrias.

De forma similar, Boas admite que mesmo desconsiderando a possibilidade
de que as estabilidades e instabilidades das formas corporais ao longo de geragoes
nio sejam diretamente derivadas da transmissio hereditiria de caracteres
adquiridos Pelos individuos e que tenham sido capazes de alterar seu “plasma
germinativo”, tornando-se, portanto, hereditdria, conforme previa uma abordagem
neolamarckiana, os pesquisadores deveriam considerar a possibilidade, mais
plausivel para o autor, de que a capacidade de adaptar-se a novos meios fosse uma
das principais caracteristicas gresente no plasma germinativo, de maneira a valorizar
a “plasticidade” ou “adaptabilidade”, tinica caracteristica genética que lhe parecia
ser, de fato, hereditariamente transmissivel (BOAS, 1944 [1922], p. 36).

A influéncia do meio ambiente é por vezes desconsiderada devido a sua
obviedade, em especial no que refere a X)rma do corpo, que se transforma, de
modo muito sucinto, desde seu nascimento e ao longo dz toda a vida do individuo.
Isso faz com que se considere, de forma equivocada, que tais transformagdes sejam
entendidas como resultado exclusivo da hereditariedade racial, desconsiderando
fatores como higiene e clima. Sendo assim, seria mais seguro atentar para a
influéncia exercida pelo meio ambiente sobre a forma do corpo, e comparé-la com a
influéncia que o meio tem sobre o desenvolvimento das plantas, que de acordo
com a qualidade e umidade do solo variam na forma de suas folhas, e em sua
pilosidade, de maneira que os corpos, assim como as plantas, caso mude de
ambiente, mudara também seu aspecto, o que Boas julga ser possivel ocorrer com
os seres humanos, gragas a sua “plasticidade”, suposi¢io que, no entanto, nio
respondia todas as questdes sobre o assunto, uma vez que, segundo Boas:

Ainda que reconhecamos a influéncia do meio ambiente sobre a forma do
corpo, incluindo caracteristicas como massa corporal ou formas musculares e o
funcionamento dos érgios, parece justificivel definir caracteristicas raciais como
as de uma planta varidvel, ou seja, afirmando que sob condi¢des ambientais
definidas, a forma corporal de uma raca e seu funcionamento sio os que
observamos, sem prejudicar a questio cfe até que ponto as modificagbes na
forma e na fun¢io podem resultar da mudanca go ambiente. O problema real,
entio, seria determinar se e até que ponto as caracteristicas do corpo podem ser
tio influenciadas (BOAS, 1944 [1922], p. 37).

4. Conclusio

Parece-me seguro afirmar que tais discussdes sobre aclimatagio e plasticidade
dos organismos humanos em sua adaptagio ao meio ambiente, climdtico ou social,
e sobre a formagio de “ecotipos”, que partiram de Boas, for¢osamente chegaram
até Gilberto Freyre, que além de conhecer as pesquisas e questionamentos de Franz
Boas, mencionadas acima, as seguiu de Eerto. Isso ocorreu, especialmente, quando
admitiu a possibilidade da plasticidade humana e das alteragdes em seres humanos
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submetidos a novos climas e ambientes — elementos que aparecem em Casa grande
&9 senzala, em que ocupam lugar de grande importincia, inclusive citando os
resultados demonstrados por Boas em seus artigos sobre a mestigagem nos Estados
Unidos. Esses resultados sio utilizados por Gilberto Freyre para respaldar sua
argumentagio a respeito das transformagoes sofridas pelo portugués, em sua
“moral catdlica e semita”, quando submetido aos trépicos. Freyre soma aos
argumentos de Boas o de outros autores favordveis a tese da adaptagio ao meio,
como Spengler, Gould, Baxter e Wissler. Assim, de acordo com Freyre:
A formagio patriarcal do Brasil explica-se, tanto nas suas virtudes como nos seus
defeitos, menos em termos de “raga” e de “religido” do que em termos
econdmicos, de e)c(iperiéncia de cultura e de organizagao da familia, que foi aquia
unidade colonizadora. Economia e organizagao social que as vezes contrariaram
nio sé a moral sexual catdlica como as tendéncias semitas do portugués
aventureiro para a mercancia e o tréfico.
Spengler salienta que uma raga ndo se transporta de um continente a outro;
seria preciso que se transportasse com ela o meio fisico. E recorda a propdsito os
resultados dos estudos de Gould e de Baxter, e os de Boas, no sentido da
uniformizagio da média de estatura, do tempo médio de desenvolvimento e até,
possivelmente, a estrutura de corpo e da forma de cabega a que tendem
individuos de vérias procedéncias reunidos sob as mesmas condi¢oes de “meio
fisico”. De condi¢bes bioquimicas talvez mais do que fisicas; as modificagées por
efeito possivelmente de meio, verificadas em descendentes de imigrantes - como
nos judeus sicilianos e alemies estudados por Boas nos Estados Unidos -
arecem resultar principalmente do que &/issler chama de influéncia do
Eiochemical content (FREYRE, 2009 [1933], p. 34-35).
E importante ressaltar que ao considerar que as alteragdes em contato sio capazes
de produzir reagbes adaptativas nos organismos humanos, Freyre nio desconsidera
a importincia da a¢io d[z)s homens na transformacio do préprio ambiente em que
vivem, via cultura, pela alteragio ou adaptagio ao clima — por meio de
transformagdes mani?estas na construgio fe diques, na drenagem de solos
pantanosos, na irrigagio de solos dridos e na edificagio de moradias adaptadas ao
clima, assim como na adaptagio das atividades econdmicas compativeis com as
ossibilidades oferecidas pelo ambiente. Isso teria levado a colonizagio do Brasil a
Easear—se na atividade agrdria, patriarcal e escravocrata, fenémeno que torna ainda
mais complexa a defini¢io gos tipos raciais, ou antes, “ecStipos” ou tipos-
fisiolégicos em sua relagio com o meio, visto que, segundo Gilberto Freyre, sendo:
Admitida a tendéncia do meio fisico e principalmente do bioquimico
(biochemical content) no sentido de recriar 4 sua imagem os individuos que lhe
cheguem de virias procedéncias, nio se deve esquecer a agio dos recursos
técnicos dos colonizadores em sentido contririo: no de impor ao meio formas e
acessérios estranhos de cultura, que lhes permitem conservar-se o mais possivel
como raga ou cultura exética (FREYRE, 2009 [1933], p. 35).
Gilberto Freyre teve ainda a possibilidade de ampliar a critica a0 mendelismo-
weismanniano, anteriormente realizada por Franz Boas, tendo sido capaz
de colocar em questio, com maior énfase, o problema relativo ao dogma
da impossibilidade de transmissdo de caracteristicas adquiridas.
Sob o novo ceticismo cientifico o problema dos caracteres adquiridos ¢ dos que
se recolocam entre as questdes flutuantes e suscetiveis de debate. J4 nio soa tio
persuasiva a palavra de Weismann: os caracteres adquiridos nio se transmitem.
Os caracteres somatogénicos nio se convertem em blastO%énicos. Sio as
experiéncias priticas de Pavlov, na Russia, e de McDougall, nos Estados Unidos,
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ue vém enriquecer o neolamarckismo ou, pelo menos, afetar o weismannismo
?FREYRE, 2009 [1933], p. 376).
Parece-me inegdvel que ao comparar as afirmagdes de Franz Boas a respeito
da existéncia de alteragdes fisioldgicas em seres humanos, produzidas pelo
ambiente, e as divagacdes de Freyre, no que se refere as possibilidades
de transmissio de caracteres adquiridos, nio se afastam das observacdes realizadas
pelo discipulo Gilberto, ao valorizar o poder transformador da cultura
e do ambiente na constituigio dos tipos humanos:
LOWiC arece-nos COlOCal’ a unStiO €m seus Verdadeiros termos. COmO Franz
Boas, eFe considera o fenémeno das diferencas mentais entre (girupos humanos
mais do ponto de vista da histéria cultural e do ambiente de cada um do que da
hereditariedade ou do meio geogrifico puro [...] (FREYRE, 2009 [1933], p. 381).
Mas, Gilberto Freyre também considera a possibilidade de transmissio hereditaria
de caracteres adquiridos, apesar de nio oflzrecer um posicionamento definitivo a
favor de tal preposi¢io. Freyre insiste na su§estio de Boas de que 0 meio ambiente
seja capaz nio apenas de alterar o tipo fisico de imigrantes, mas também de
produzir alteragdes em relagio ao meio que seriam hereditariamente transmissiveis
e capazes de, ao longo das geragdes, produzirem um novo tipo fisico, adequado s
condigdes climdticas e culturais de uma dada localidade. Assim:
Diante da possibilidade da transmissio de caracteres adquiridos, o meio, pelo
seu fisico e pela bioquimica, surge-nos com intensa capacidade de afetar a raga,
modificando-lhe caracteres mentais que se tem pretendido ligar a somaticos. J4
as experiéncias de Franz Boas parecem indicar que o biochemical content - como
o chama Wissler - ¢ capaz de alterar o tipo fisico do imigrante. Admitida essa
alteracio, e a possibilidade de gradualmente, através de geragdes, conformar-se o
adventicio a novo tipo fisico, diminui, consideravelmente, a importincia
atribuida a diferencas hereditdrias de cardter mental, entre as vdrias ragas
(FREYRE, 2009 [1933], p. 377).
Essas sdo as linhas gerais pelas quais podemos definir a terminologia racial em
Gilberto Freyre, que em nada contrasta com o pensamento racialista de Franz Boas,
pautado num complexo multifatorial que fez frente as teorias genéticas de cunho
determinista e hierarquizante, como a teoria mendeliana.

Araujo fez uma leitura muito similar & que fago aqui, ao considerar ser
pequeno o risco de dano ao conjunto da obra de Freyre ou sua lilztiagﬁo com a
antropologia de Franz Boas, devido ao fato de a concepgio neolamarckiana de raga
nio implicar conclusdes evolucionistas, além de levar em maior consideragio a
influéncia do milieu — “environment” no texto original de Boas e meio na tradugio
de Freyre — na constituicio racial.

No entanto, a defini¢io exata do termo raga, em sua relagio com o ambiente,
o clima e as possibilidades de transmissio hereditdria de caracteristicas fisioldgicas
adquiridas, presente na obra de Gilberto Freyre, foi perdida neste quase um século
que nos separa da primeira edigio de suas obras, e sé pode ser apreendida pelos
leitores contemporineos com os devidos cuidados hermenéuticos, especialmente
pelos sentidos que foram atribuidos ao termo raga ao longo do século XX e,
em particular, depois do uso deturpado que os nazistas fizeram do termo
na Segunda Guerra Mundial.



CAPITULO 12 - Um artigo “inédito” de Monteiro Lobato
Silvio Tamaso D Onofrio

artigo a seguir foi impresso no namero inaugural de
Atualidades Literdrias, periédico da Sociedade Livro-do-Més Ltdas¥.
Escrito para a ocasido e veiculo, salvo engano, nunca mais
foi reimpresso.

... Eolivro vem chegando
.E o livro vem chegando Monteiro Lobato

SMENTEING LORATS r&m’%

*

Sou dum tempo em que nio havia livros em
nossa terra. Em minha cidade natal citavam-se os
homens que dispunham de uma ou duas estantes de
livros — em geral “homens formados”, uns tantos
advogados, médicos, engenheiros. Nessas casas
burguesas, as vezes, “apareciam” dois ou trés livros,
e la encalhavam; nas casas da gente pobre, s6 a
folhinha Ayer ou Bristol.

Em casa de meu pai — lembro-me tio bem! -
havia os seguintes livros em seu escritorio: Assessor
= Comercial ou coisa assim (ele fora contador na sua
. mocidade), o Diciondrio Contempordneo de Aulete,
Balas de Estalo e Os Africiadas. Balas de Estalo eram
um livro de cronicas de Ferreira de Aratjo publicadas
- na “Gazeta de Noticias”, nio me lembro com que
- pseudonimo. Talvez Lula Senior. Eu, meninote
ainda mas jd amigo de ler, lia € relia aquilo, sem pescar
coisa nenhuma. Tudo politica e alusdes politicas. E
Os Africiadas eram um poema épico sdbre os negros
recem-libertados pela Lei Aurea. Isso devia ser 14 por
1890-91, época em que a iniciagio na leitura me fazia
prestar atengio em coisas impressas.

Nio me lembro do autor d’Os Africiadas.
Evidentemente um daqueles poetas incoerciveis que por falta de editor imprimem os
versos a custa propria e saiam em peregrinagio, a venfé—los de casa em casa.

Também havia naquele escritorio uma brochura em pequeno formato,
capa vermelha, que eu nio entendia mas me sugeria terriveis mundos inexplorados:
A Moderna Babilonia, colegio das sensacionais reportagens dum audacioso
jornalista dadas ao “Pall Mall” de Londres e recentemente traduzidas e publicadas
no Rio de Janeiro. O assunto hoje sei que era a alta prostitui¢io londrina
— puro esoterismo naquele tempo para os meus dez anos de idade.

*7 Atualidades Literdrias, Sio Paulo, n. 1, p. 9-10, jul. 1946. Impresso em periédico bastante
raro, e ao que tudo indica nunca mais veiculado, na prética, ho({e em dia, é como um artigo
inédito. A Sociedade Livro-do-Més foi uma empresa dirigida por Rachel de Queirds,
Monteiro Lobato, Jorge Amado, José Lins do Rego, Edgard Cavalheiro e outros.
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E s6. Mais tarde, um dia, apareceu em casa um livro que andava a fazer barulho
no mundo - como recentemente “... E o vento levou” da Margaret Mitchell.
O Qug Vadis? de Sienkiewicz. Langado por nio sei que editor carioca, esse romance
percorreu o pais de norte a sul como um ciclone. Nio houve quem nio o lesse
— e seria curioso a averiguagio de um ponto: a quanto montaram as edigoes
de Sienkiewicz naquele tempo. Foi em vida minha a primeira obra que fez furor pelo
mundo, repercutindo até num pais sem acustica, como era o Brasil daqueles anos.
Minha impressio ¢ de que toda a gente que saiba ler, leu 0 Qug Vadis?, o qual ficou
por muito tempo o assunto de todas as conversas. Exatinho o caso do romance
da Margaret Mitchell.

Para as criangas o que havia ainda era menos que para os adultos. O Menino
Verde e Jodo Felpudo, albuns coloridos editados pelo Laemmert; e do mesmo editor
uma série organizada por Jansen Muller — Robinson Crusoe, D. Quixote, Viagens de
Gulliver, com belas ilustragdes, coisa feita em Leipzig. E que mais? Uns livros muito
feios, do editor Quaresma, arranjos de Figueiredo Pimentel: Contos da Carochinba,
Contos da Avozginba... as velhas historietas populares que vinham da idade media. S6.

Hoje, se olho para trds, assombro-me da nossa incultura nos comegos do século.
A edi¢io de um livro novo era nio sé acontecimento raro como de grande vulto;
e uma edi¢do de mil exemplares cheirava a milagre. Para o povo sé havia uns tantos
livros perpetuamente reed[?itados — e era nesses livros que se alicercava a cultura
popular do Brasil: Histdria de Carlos Magno e os Doze Pares de Franga, ndo sei o que
de Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno, Livro de S. Cipriano. Vinha depois a literatura
de cordel — A Princesa Magalona, José do Telbado e mais coisas assim, em opusculo
de 32 0u 64 pé%inas, sempre a venda no cordel dos engraxates.

Sébre o livro de S. Cipriano tenho uma confissio a fazer. Todos os editores
langavam essa obra, porque na opinido dos livreiros da época, “era o que o povo
queria”. E como eu me fizera editor, resolvi langar também o meu S. Cipriano.
Mandei comprar o livro para ver o que era. Oh, pura feiticaria de macumbeiros.
Uma coisa sordida. E cheio de crueldades, de sapo de boca costurada,
de pombinhos cegados com ferro quente. Isso me decidiu a langar uma nova edigio
- uma edicdo isenta daquelas crueldades para com os pobres animaizinhos. E mexi
no texto cldssico, fazendo as necessarias aft)eragées. Onde dizia: “... e pega entdo um
sapo, costura-lhe a boca e joga-o numa fogueira”, eu pus: “... e pega entio um sapo,
risca-lhe uma cruz nas costas e joga-o numa lagoa bem func%a” — exatamente
0 que o sapo queria. A ao pombinho também libertei da cegueira, substituindo-a
por uma gentileza qualquer.

Tirei desse livio uma edi¢do relativamente grande, e vendi-a com muita
facilidade. Mas por fim o povo deu de desconfiar que aquele S. Cipriano nio era
0 “legitimo™: suas receitas nio davam os mesmos resultados das antigas...

Era assim o livro no Brasil, nos comegos do século. Progrefimos um bom
pedago — mais ainda temos de progredir muito para nos pormos em pé de
igualdade com os povos adiantados. Ld chegaremos. O trabalho ¢ paciente
e demorado. A cultura de um povo se faz com a lentidio dos polipeiros.
Jé sio bastante os polipos que nela trabalham. O “Livro-do-Més” é um.
Lutou muito nos comegos, mas vai vencendo — ¢ um dia serd uma grande forga.
Ser4 um ditador de leituras — como acontece nos Estados Unidos com o tremendo
“livro-do-més” americano, pai de todos os outros.
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CAPITULO 13 - Sem celular, sem Google Maps, nem Waze...
Angélica Royo

emorou para sairmos de casa. A expectativa era grande, nio tinhamos

carro apropriado para tantas criangas. Como eram pequenos, couberam

todos no banco de trés.

Naquela época nio existiam esses SUV's tio confortdveis, entdo fomos
Com um carro pequeno, apertadinho para tanta gente: minha irm3, eu e mais seis
criangas.

Eles estavam ansiosos, vocés sabem que nio se pode dizer para uma crianga
que ela vai passear... O erro foi dizer uma semana antes.

Nos da cidade iriamos passar férias no interior e de 14 aproveitar as vérias
atividades de laser com todos os primos juntos.

- E hoje que vamos para Sio José dos Campos?

— Nio, querido, a semana que vem.

- Quando, no inicio ou final da semana?

— Vamos no final da semana.

— E quando vamos visitar o sitio do Pica-Pau Amarelo?

— Segunda-feira seguinte.

— Obaaaa!

O dia chegou e, como ji disse, colocamos os Pedrinhos, as Narizinhos e as
Emilias no banco de tris do carro novinho em folha, com todas as travas de
seguran¢a e ainda com bloqueio de gasolina contra roubo. Todos protegidos.
As criangas, curiosissimas, nem falavam para nio distrair a motorista. Pegamos o
caminho em diregio a Sao Francisco Xavier, direita, esquerda, reto, muita consulta
ao Guia Quatro Rodas e aos pedestres quando finalmente conseguimos chegar ao
sitio, em Monteiro Lobato.

As criangas desceram do carro. T30 ansiosas, ji estavam vendo o tio Barnabé,
Jeca-Tatu e a Cuca.

— Olhem o saci, gritou um pulando do carro e correndo atrs de uma galinha.

— Cadé a Emflia e o sabugo de milho?

— Gente, calma. Cuidado. Nio vio se dispersar.

O local, uma calmaria, mas temos sempre que ficar atentos e alertar
a criangada, nunca se sabe o que se pode encontrar.

- Aqui no sitio nio tem mais visitagdo, moga. Respondeu o Jeca-tatu,
que estava sentado em cima do muro, cocando a cabeca e vendo as criangas
invadirem o territério.

— Agora o museu para visitas mudou para Taubaté, acrescentou.

— Aqui ¢ particular, sé da familia do escritor.

As carinhas, que antes eram alegres, murcharam, nés murchamos.

— Bem, gente, o que fazer? Todos no carro, outra hora vamos para Taubaté.

— Eu avisei que o sitio tinha mudado, falava Camila, nossa Emilia.

— Por que nio ouviram a menina? Vocés duas, hein. Resmungavam os mais
velhos.

Quase sem saber o que dizer, prometemos mundos e fundos para aquelas
férias que estavam sé comegando: — Podem fazer um pic-nic na mata, vamos ver
um local adequado.
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— Podemos parar 14 em cima daquele morro, o que acham?

Paramos, fizemos um pouco de hora e seguimos viagem.

Pegamos a saida {)ara a rodovia, mas, por mais que anddssemos,
nio encontrdvamos qualquer sinal de que estivamos no caminho certo.
Fomos parar no alto de outra montanha com muitas arvores e espagos cerrados.
Quando no topo, encontramos um lenhador que nos disse que estivamos
no caminho errado.

— Aqui as senhoras vdo parar em Minas.

As criangas gelaram, n6s gelamos e o carro parou.

Tanque cheio, mas nio sabfamos como dar o comando para que ele andasse.
A noite j4 se apresentava linda e quente com o sol dando adeus para mais um dia
e nés no alto da montanha, no meio da mata. — Pessoal, apreciem a beleza da
florestal Vejam, os bichos estio indo para casa, se recolhendo. — E nds,
quando vamos embora? Eu quero ir para casa também! — diziam.

As criangas apavoradas, nds apavoradas e, como por obra do Espirito Santo,
e Nossa Senhora Aparecida, o carro pegou no tranco, nio sem antes todos
empurrarem montanha abaixo.

E agora, qual rumo tomar?

Foi quando passou uma moto carregando vérios galoes de dgua vazios.

Um deles caiu na frente do carro. Paramos, pegamos o galio e fomos atris
da moto para devolver ao dono. Corrfamos ¢ as criangas gritavam — Ele estd indo
para l4, agora para cd! — Até conseguirmos alcangd-lo.

Daﬁ para frente, tudo foi mais simples. O rapaz, em retribuicio, disse:

— Gentileza com gentileza se paga; eu acompanho vocés. Ji estd escuro
e é perigoso andar por essas bandas.

Ele foi na frente e nds o seguimos. Conseguimos encontrar a estrada principal
e depois de algumas horas chegamos em Sio José. Todos cansados, mas com uma
historia para contar.

Nio visitamos o museu do Sitio do Pica-pau Amarelo, mas a aventura
ganhou pdginas engracadas do livrinho da sobrinha, nossa Emilia, que quis contar
para a classe os pormenores de um antigo sitio em Monteiro Lobato.
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